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Postovani Citatelji,

u ime uredniStva 3. Znanstveno-umjetnickog simpozija s medunarodnim sudjelovanjem Kako
dramsko izrazavanje doprinosi kvaliteti poucavanja zadovoljstvo mi je zakljuciti kako se pred vama nalazi
Zbornik vrijednih radova.

Raduje me i ¢injenica da je Simpozij zanimljiv brojnim sudionicima razli¢itih zanimanja. Tako je u
radu 3. Simpozija sudjelovalo vise od 200 odgojitelja, uditelja, nastavnika, strucnih suradnika i umjetnika,
teoreticara 1 prakticara dramskoga odgoja. Pritom, ovih potonjih ima nesto vise jer je tema skupa vezana uz
podru¢je dramskoga izrazavanja, koje je usmjereno na cjeloviti razvoj, sazrijevanje i odrastanje pojedinca.’

Simpozij je tri dana bio mjesto susreta, razmjena novih saznanja i ideja za daljnja istrazivanja i
suradnju, mjesto izlaganja primjera dobre prakse i dramskopedagoskih postignuca u stvaralackome radu s
djecom i mladima. U ta tri dana uzivali smo u srednjoskolskim izvedbama dvaju monologa i triju predstava.

Osim uzitka u izvedbi, sudionici su mogli stjecati dragocjeno dramskopedagosko iskustvo 1 znanje u
23 radionice, koje su ponudile mnostvo razli€itih pristupa i dramskih aktivnosti. Radionice su bile usmjerene
na poticanje stvaralastva, kreativnosti, kritickoga misljenja i inkluzivnosti; ozivljavale su knjiZzevne (i ne
samo knjizevne) likove, omogucavale polaznicima igranje sa stihovima i razigravanje lektire; a nudile
su 1 zanimljive primjere prakse u ovladavanju nastavnim sadrzajima uz primjenu dramskih aktivnosti s
nastavnim temama iz matematike, fizike, prirode 1 drustva, glazbene kulture i odgoja, jezika 1 jezi€noga
izrazavanja (hrvatskoga, engleskoga i njemackoga).

Takoder, kako to na skupovima ve¢ biva, sluSali smo, promisljali 1 raspravljali o plenarnim,
znanstvenim i struénim izlaganjima. Raduje me §to ih moZete procitati u Zborniku koji se nalazi pred vama.

Zbornik je podijeljen na dva dijela — prvi dio predstavlja plenarna izlaganja pozvanih izlagaca.
Natasa Govedi¢ zastupa i1 obrazlaze ideju da je svakome razredu potreban dramski pedagog (Zasto
svakom razredu treba dramski pedagog ili drama kao polivalentna metoda ucenicke ekspresivnosti,
rjesavanja konflikta i gradanske kulture u ucionici). Dramskim se odgojem u okviru kulturnih 1 pedagoskih
tradicija bavi Vladimir Kru$i¢ (Dramski odgoj i pedagogija u raznim europskim kulturnim i pedagoskim
tradicijama), a u okviru obrazovnih sustava Nikolina Marini¢ (Dramski odgoj u obrazovnim sustavima u
svijetu). Damir Miholi¢ promislja o inkluzivnosti dramskopedagoskoga pristupa (Dramski odgoj i djeca s
teSkocama u razvoju), a Zvonimir Perani¢ postavlja niz pitanja kojima potice na traZzenje veza/povezanosti
izmedu kazaliSta, dramske pedagogije 1 prirodoslovnoga podrucja (Kako su povezana dramska pedagogija
i pitanja u (kazalisnim) stvarnostima/realnostima?). Masa Rimac Jurinovi¢ poziva na razmatranje prednosti
11zazova u ostvarivanju dramskoga odgoja kao pristupa, odnosno zasebnoga predmeta u odgojno-
obrazovnome procesu (Dramski odgoj — nastavna metoda i/ili poseban predmet?).

U drugome dijelu mozZete procitati strucne 1 znanstvene radove, koji se bave promisljanjem dramske
pedagogije i nastave u okviru razli¢itih nastavnih predmeta (i podrucja), fakultativne i projektne nastave, o
korelacijskom potencijalu dramskopedagoskih aktivnosti, kompetencijama sudionika i dramskoj pedagogiji
kao suradnickoj disciplini.

O primjeni dramskopedagoskoga pristupa u nastavi materinskoga jezika pisu Snjezana Cubrilo
(Dramske aktivnosti u nastavi izrazavanja, jezika i komunikacije) te autorice Roberta Rudela, Kristina
Mijandrusi¢ Ladavac i Lorena Legovi¢ (Stavovi ucitelja u osnovnoj skoli o poucavanju cakavskoga
dijalekta i koristenju dramskih tehnika i metoda u nastavi hrvatskoga jezika i knjizevnosti). Svoje iskustvo
povezivanja pokreta i nastave materinskoga jezika dijeli Ines Mati¢ (Pokret u nastavi Hrvatskoga jezika).

Dramskim se pristupom koristi i u realizaciji odgojno-obrazovnih ciljeva u nastavi engleskoga jezika
a izlozila ih je Tea Gavrilovi¢ Smoli¢ (Dramske tehnike i aktivnosti u poucavanju engleskoga jezika) te u
nastavi Vjeronauka o kojima piSe NataSa Roginek u radu Dramski odgoj u vjeronaucnoj nastavi.

1 Grui¢, L., Vignjevié, J. i Rimac Jurinovi¢, M. 2018. Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-obrazovnome procesu. prijedlog
klasifikacije i pojmovnika. U: Visejezi¢nost i visekulturalnost kao izazov u obrazovanju danas i sutra. Uredile: Setravi¢, A. i Senjug, A.
Zagreb: Uciteljski fakultet: 119-128.
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Dramskopedagoski pristup olakSava integraciju i korelaciju
nastavnih tema, a metodom procesne drame Tanja Novak povezala
je sadrzaje medupredmetne teme Gradanski odgoj i obrazovanje
1 dvaju nastavnih predmeta: Hrvatskoga jezika i Tjelesne i
zdravstvene kulture (Korelacijski potencijal procesne drame na
primjeru Carevog novog ruha).

Kada govorimo o kvaliteti pouc¢avanja, nuzno je
promisljati i o na¢inima vrednovanja i provjeravanja nauc¢enoga.
Upravo nacinima vrednovanja, izazovima i mogucénostima u
fakultativnome predmetu Dramski odgoj promislja Zeljka Zupan
Vuksan (Izazovi vrednovanja u nastavi Dramskoga odgoja),
dok Kristina Fiedler, iskustvom iz prakse opisuje na koji nacin
ukljucuje dramske aktivnosti u realizaciju projektne nastave
(Projekt Ja znam — primjena metoda dramske pedagogije u
realizaciji projekta).

Kompetencijski pristup ovoj temi propituju Suncica Kunié
(Dramskopedagoske metode u razredu — put poucavanja i razvoja
socio-emocionalnih kompetencija), Lidija Topolov€an i Vesna
Rukavina Kovacevi¢ (Dramske aktivnosti u kontekstu kognitivnog
razvoja) te Ana Marija Cimas, Zlatica Sandor i Ivana Pavisi¢
(Uloga dramskih igara lutkom u razvoju kompetencija).

Dva primjera uspjesne suradnje u svojim radovima opisuju
Ivana Balen (Roditelji za djecu — kad roditelji postanu glumci)

1 Sanja Nuhanovi¢ (Kazalisna radionica U svijetu bajki... -
suradnja Skole i lokalne zajednice).

Svi izloZeni radovi, odrzane radionice i izvedbe pokazuju
1 doprinose uvjerenju da je dramska pedagogija ucinkovit pristup
ucenju i poucavanju. Primjenom dramskih tehnika i metoda u
razredu/skupini stvara se poticajno ozracje ispunjeno veseljem i
smijehom. Nasi se ucenici/odgajanici igraju i uce u isto vrijeme.
No, promisljanje o kvaliteti 1 unaprjedivanje odgojno-obrazovnoga
procesa prate uvijek ista 1 vjecno prisutna pitanja: Sto i kako
poucavamo, na koje sve na¢ine vrednujemo proces i nauceno, s
kojim se sve izazovima i moguénostima susrecemo vrednujuci
vlastiti dramskopedagoski rad? Neke od mogu¢ih odgovora
pronadite u Zborniku.

Ipak, ne mislim da ¢ete pronaci odgovore na sva vasa
pitanja. Bas$ suprotno, svesrdno se nadam da ¢e radovi koje
procitate potaknuti nova promisljanja i uobli¢iti mnogo novih
pitanja o kvaliteti u€enja i poucavanja opcenito, a posebice u
dramskopedagoskome kontekstu.

Masa Rimac Jurinovic
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ZASTO SVAKOM RAZREDU TREBA
DRAMSKI PEDAGOG ILI DRAMA KAO
POLIVALENTNA METODA UCENICKE
EKSPRESIVNOSTI, RIESAVANJA
KONFLIKTA I GRADANSKE KULTURE U
UCIONICI

Sazetak

Drama je tijekom 20. stoljeca postala redovita pratiteljica edukacijskih pedagogija zbog svog visestruko
dokumentiranoga i analiticki afirmiranoga transformativnog potencijala, i na planu maksimaliziranja
ucenickog akademskog potencijala, gradi, i zbog optimaliziranja socijalnih interakcija u razredu. Zbog
toga se u posljednjih stotinu godina radikalno mijenja odnos skole prema profesiji dramskog pedagoga:

to vise ne moze biti ,, rascijepljeni ucitelj *“ koji donira svoje slobodno vrijeme da bi uspostavio lateralne i
ekstrakulikularne dramske aktivnosti u razredu, vec¢ Skolovana osoba koja citav svoj radni dan posvecuje
promisljanju i uspostavljanju dramskih metoda u razredu. Danas znamo da dramski elementi razredne
nastave obuhvacaju citav niz interakcijskih protokola i relacijske estetike odnosa ucenik - nastavnik,
ucenik - ucenik, nastavnik - nastavnik, ucenik - gradivo, nastavnik - gradivo, nastavnik - ucenici, nastavnik
- gosti, ucenik - gosti, ucenik - roditelj, nastavnik - roditelj, nastavnici i ucenici - Sira zajednica u kojoj se
nastava odvija itd. Kvaliteta ovih relacija moze biti ,, automatska “, neosvijestena, formalizirana i formalna,
zbog cega u pravilu strada i proces ucenja i razina socijalnih kompetencija ucenika u razredu ili mozemo
postati svjesni obilja dramskih procedura te verzirani u dramaturgiji interakcija u razredu. Zbog toga je

u promisljanju i izvodenju nastave od ogromne vaznosti kako institucionalno prepoznajemo i vrednujemo
ulogu dramskog pedagoga te samu dramsku dimenziju nastave: njezin transformativni, istrazivacki,
dijaloski, aktivisticki, umjetnicki, pa i terapijski potencijal. U ucionici 21. stolje¢a dramski pedagog morao
bi biti stalni pratitelj i ravnopravni sugovornik svakog razrednika i ucenika u svakom pojedinom razredu, o
cemu ¢emo detaljnije govoriti na nekoliko metodoloskih primjera iz prakse. Prema iskustvu legendarnoga
talijanskog edukatora Lorisa Malaguzzija, prema cijoj metodi stvaranja razredne kulture ljubavi prema
saznavanju, kao i kulture suradnje, solidarnosti i intrinzicne motiviranosti ucenika u istraZivanju i
stvaralastvu, svaki razred prate dvije facilitatorske osobe: umjetnik i pedagog. Atelierist je osoba koja
svakodnevno misli i gradi edukaciju u razredu umjetnoscu, dok je pedagogiste osoba koja misli i gradi
edukaciju metodom predstavljanja nastavnoga gradiva. Ve¢ je i sama dijaloska struktura dvaju nastavnika
dramska, Sto bitno povecava ,,pedagogiju mogucnosti realizacije osobnih potencijala svih sudionika “, kako
kvalitetnu nastavu imenuje Roger Simon u svojoj knjizi Teaching Against the Grain: Texts for a Pedagogy of
Possibility.

Kljuéne rijeci: dramska pedagogija, dramsko ucenje kao iskustveno ucenje, izvedbene kompetencije,
Malaguzzijeva metoda, primijenjena drama, relaciona pedagogija

Suvremeno shvacanje dramske pedagogije ili primijenjene drame ili edukacijske drame u Skolama,
konkretno u radu britanske teatrologinje Helen Nicholson (2005), inzistira na tome da je rijec¢ o obliku
gradanske kulture koja duboko uznemirava politicki status quo. Primijenjena drama izlazi iz kazalista (1
to specifi¢no brehtijanskog kazalista) kako bi uprizorila razliCite oblike socijalnih situacija — prvenstveno
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socijalnih konflikata — na specificnoj lokaciji, ¢esto dijele¢i generi¢ke izvedbene osobine s komunalnim
teatrom i razli¢itim oblicima aktivisti¢kih performansa. Cak i ona vrsta edukacijske dramske izvedbe koja
nema namjeru biti deklarativno politi€na, samim time $to uprizoruje odnose moci unutar Skolske institucije
gotovo beziznimno postaje politicki provokativna, bolje re€eno razotkriva ¢injenicu da ne postoji politicki
neutralan Skolski sustav ni ideologijski neutralna izvedbena pozicija. Kao izrazito hibridni Zanr, edu-
drama u pravilu pokrece brojna eti¢ka pitanja o ekonomijama 1 politikama edukacije, o institucionalnim
odnosima moc¢i, bas kao 1 o traumatskim iskustvima svojih sudionika. Svako zrcalo podignuto prema
krajobrazu sustava ima politicki potencijal, ali kada zrcalo podiZu oni koji inace nemaju pravo javnoga
glasa (primjerice ucenici), odsjaj koji dobijemo nije samo jedna od slika, nego slika svijeta koja svjedoci
Sto u sustavu edukacije moZemo i moramo najprije uvaziti, a potom i ukljuciti u edukacijski proces. Samim
time, liberalni ili kritici otvoreni Skolski sustavi visoko vrednuju transformacijski 1 terapijski potencijal
dramske pedagogije, kao i njezin potencijal izgradnje kulture mira i suradnje, ali i oni ga uglavnom nastoje
sabiti na prostor slobodnih ili izvannastavnih aktivnosti unutar skole. No, §to ako o dramskoj pedagogiji
mislimo radikalnije, u izvornom znaéenju pojma radicalis, dakle korijenski sveobuhvatnije? Sto ako
dramsku pedagogiju tretiramo kao obavezni dio svakog akademski kvalitetnoga, emancipatorskoga Skolskog
kurikuluma?

Pojedini jezici evaluacije Skolskih programa uopce ne prepoznaju integrativne, filozofske, eticke
1 participativne dimenzije dramske izvedbe. Primjerice, kvantitativni jezik edukacijske birokracije, u
izvjestajima koje kao nastavnici piSemo za potrebe kontrole izvrSene nastave, prepoznaje samo vrste 1
nacine prezentiranja gradiva, deklarirane ciljeve 1 oekivane ishode, kao i rezultate koje u€enici postizu
na standardiziranim testovima. Taj jezik nije u stanju mjeriti u¢enicku motivaciju i promjenjivu,
procesnu kvalitetu njihove participacije; nije u stanju registrirati koliko ucenici Zele uciti 1 gdje su
prepreke razumijevanju, ne biljezi lucidne proboje uc¢enickih komentara, ideja i pitanja, a najmanje od
svega je u stanju mjeriti koliko je ono $to su duzni nauciti zaista ostalo dio njihova daljnjeg kognitivnoga 1
metodoloskog sazrijevanja i na koje se sve nacine prozimaju socijalno i akademsko znanje.

S druge strane, jezik edukacijskih teorija, kao programski jezik svakog kurikuluma, bilo da krece iz
neke specificne didakticke orijentacije ili da u sebe integrira razli¢ite metodoloske tecevine organiziranja
nastavnoga procesa, takoder misli o ucenicima kao idealnim objektima (katkad i taocima) one prakse
koju proglasimo najboljom, prihvacajuci da se misSljenje Montessori eksperta, najstru¢nijih Deweyjevih
nasljednika, Steinerovskog doajena i argumentiranog zagovornika drZzavnoga obrazovanja substancijalno
razilaze oko elementarnih pojmova, kao $to su ciljevi i1 sredstva nastavnih procesa. Taj jezik takoder biljezi
idealne radne uvjete, ali ne biljezi iskustvene otklone od njihove apstraktne bazdarenosti.

Za razliku, dakle, od administrativnih obrazaca evaluacije i od nastavnih programa, kao i za razliku
od suhog jezika edukacijskih teorija, jezik dramske pedagogije stvara i biljeZi izvedbenu dimenziju
nastave i nacine ucenicke participacije u procesima saznavanja. Taj jezik osvijeStene participativnosti u
nastavi poceo je ulaziti u Skolske sustave tek u drugoj polovici dvadesetog stoljeca, a i tada veoma sporo,
prvenstveno radom eksperimentalnih pedagoga i aktivista (kao Sto su bili Freire i Boal), zatim radom
etnografa edukacije (usp. Levinson i Borman 2000) te brojnih nastavnika koji su biljezili ucenicke glasove
na Skolskom terenu. Dramska pedagogija pokazala se ne samo demokratskom praksom koja pomaze
ucenicima artikulirati vlastite glasove, kao 1 vlastite socijalne 1 akademske preokupacije, pomicuci u€ionicu
prema praksama gradanskoga odgoja ili odgoja za eticku participaciju uc¢enika u javnom Zivotu, nego i
praksom koja je u stanju pregovarati izmedu svih navedenih sluZbenih jezika edukacije (dakle, izmedu
jezika teorije kurikuluma, jezika nastavne evaluacije i jezika participacijskog Skolskog iskustva)?.

Osim toga, pokazalo se da dramska pedagogija zbog svog istovremenog naglaska na relacionoj
dimenziji nastave i stalnoj eksperimentalnosti u€enickih artikulacija moze u bilo kojoj vrsti nastavnog
gradiva pronaci interakcijski ili dramski potencijal, zbog ¢ega je jednako korisna u nastavi materinskog
jezika, stranih jezika, povijesti, matematike, geografije, prirodoslovnih predmeta koji se mahom oslanjaju
na razli¢ite eksperimentalne 1 istraZivacke procese, kao 1 u nastavi umjetnosti. Dramsko u ovom znacenju
nije vezano prvenstveno za narativnost, nego za izvedbeno iskuSavanje razlic¢itih oblika pripovjednih,
koliko 1 socijalnoiskustvenih i korporalnih struktura ponasanja, koje ¢ine ne samo gradivo, nego 1 u¢enicko i
nastavnicko iskustvo.

2 Prijelomni rad u polju dramske pedagogije predstavlja knjiga (u tisku) Mase Rimac Jurinovi¢ posvecen pracenju toga kako djeca vide
svoje kazaliste.
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Svaki oblik igre i istraZivanja u razredu bazi¢no operira na nac¢in dramske strukture: izgradnje nekog
modelnog svijeta psihosocijalne interakcije i dogovora o tome kako ¢emo u njemu sudjelovati, zatim i
refleksije o tome $to smo doZivjeli.

To ujedno znaci da je dramska pedagogija donijela u u¢ionicu novu paradigmu saznavanja i novu
paradigmu pregovaranja oko toga kako 1 §to u¢imo, bitno aktivniju i otvoreniju improvizaciji socijalnih
modela, no §to su to klasi¢ne strukture frontalne nastave. Klju¢ni pojam za dramsku pedagogiju u razredu
stoga nije dramski tekst, niti ¢ak gradivo kao tekst, nego pregovaranje iskustva. Citiram Michelle Harris
(2011: 13-14) iz studije Negotiation: Letting Students Talk is Essential, iz knjige Voices from the Classroom
uredni¢kog dvojca u sastavu Briana Helda i Lori Norton-Meieri: Sto je zapravo pregovaranje? Kako
mozemo njegovati pregovaranje? Ja ga u svom razredu uspostavljam svakoga dana — i to ne samo tijekom
prirodoznanstvenih predmeta koje predajem. Prva razina je ona u kojoj studenti pregovaraju sami sa sobom
u glavi. Druga je da pregovaraju naglas i medusobno. Cesto pregovaranje dobije i pisanu formu, koja
nema nikakve veze s provjerom tocnosti podataka. Sto tocno znaci to ,, pregovaranje “? Pod time mislim rad
traganja za dubljim smislom onoga sto ucis. Kombiniranje onoga sto vec znas i slusanje §to o tome misle
drugi i izgradnja vlastite interpretacije koja je ujedno i viastito razumijevanje. Istovremeno propitivanje tvog
viastitog razmisljanja i razmisljanja drugih u razredu.

Pregovaranje se kao dijaloSka praksa dogada na mnogo izvedbenih razina, tvorec¢i lanac
performativnih odnosa, u kojemu sudjeluju brojni akteri: ucenik - nastavnik, ucenik - ucenik, nastavnik
- nastavnik, uc¢enik - gradivo, nastavnik - gradivo, nastavnik - ucenici, nastavnik - gosti, uc¢enik - gosti,
ucenik - roditelj, nastavnik - roditelj, nastavnici i u€enici - Sira zajednica. Pregovaranje nije jednokratna
pojava, nego sustavni (nerijetko i1 cirkularni) proces koji neprestano izoStrava kriterije komunikacije 1 utjece
na kvalitetu medusobnog razumijevanja ucenika, kao 1 razumijevanja gradiva u razredu. Kad na ovaj nacin
definiramo dramsku interakciju u razredu, vidimo da je procesna drama samo jedan mali aspekt njezinog
ukupnog spektra. Dramska struktura edukacije ukljucuje sva izvedbena pregovaranja znacenja i odnosa koji
se odvijaju tijekom nastavnih procesa, a u ¢iju Siru slike ulaze 1 sva ucenicka artikuliranja vlastitih socijalnih
uloga, postavljanja pojedinacnih pitanja i debatiranja problema kao zajednickog istrazivanja, propitivanja
tema 1 uvazavanja interpretacijskih tenzija koje nastaju i oko gradiva i oko socijalnih dimenzija zajednickoga
dijaloga u razredu.

Posebnu dimenziju danasnje edukacije €ini i odnos svakog pojedinoga aktera Skolske zajednice
prema mogucnostima koriStenja kompjutorske tehnologije, za koju znamo da takoder moze biti koriStena
participacijski aktivno, na nacin istrazivackoga rada, a ne samo ucenic¢koga aktiviranja unaprijed
programiranih aplikacija. Ucenici koji piSu svoje blogove, snimaju svoje filmove i fotografije, imaju svoje
online klubove, online izlozbe ili se sluze tehnologijom kako bi povecali interpretativno bogatstvo svog
rada, kao 1 ucenici koji primjenjuju sadrzaje gejminga u nekom drugom kontekstu i samim time prolaze
kroz slozene operacije intermedijalnog prevodenja, sasvim sigurno takoder koriste tehnologiju na izvedbeni
nacin.

Pristup nastavi kao dramskoj izvedbi takoder je svjestan da pozornica razreda (Cak i ako tome
ne poklonimo posebnu analiticku pozornost) u svakom slucaju uspostavlja veoma brojne dramaturgije
drustvenih odnosa (puno Sire od klasi¢nih relacija ucenik - u€enik, uc¢enik - nastavnica, nastavnica - roditelj
itd.), ¢iju izvedbu moZemo ostaviti u zoni nesvjesnoga (kao sto je vecinom slucaj i u drzavnim i u privatnim
Skolama) i samim time ovi protokoli ostaju na razini povr§noga, automatskoga ili ¢ak otudenog obavljanja
zadataka, ili moZemo biti svjesni da navedeni protokoli zahtijevaju osobite kompetencije i strategije, koje su
domena posebno obrazovanoga dramskog pedagoga. Zbog toga je kvaliteta edukacije dramskih pedagoga i
njihove integracije u Skolske sustave jedno od klju¢nih epistemoloskih pitanja 21. stoljeca.

U razumijevanju profesije dramske pedagoginje kao facilitatora i moderatora pojacano
eksperimentalnih 1 kreativnih razrednih interakcija, ovdje nije rije¢ samo o osobi koja se povremeno
ukljucuje u nastavu kao stru¢na gosc¢a za potrebe prigodne blagdanske pripreme Skolskih predstava, niti
je rije¢ o osobi koja ve¢ radi kao nastavnica ¢iji je zadatak povrh i mimo predavanja vlastitoga predmeta
jos§ voditi 1 novi izborni predmet dramske umjetnosti. Naprotiv, rijec je o stabilnoj i samostalno definiranoj
profesiji generiranja ucenickih izvedbenih kompetencija koja bi trebala imati upliva na cjelokupni
program osmiSljavanja izvedbenih interakcija u razredu, biti stalni dio nastavnickoga tima neke Skole
te voditi razred na isti na¢in na koji to ¢ini i razrednica. Upravo bi dramska pedagoginja trebala biti
kvalificirana za kontaktiranje svih nastavnika neke razredne jedinice i uspostavljanje protokola pojac¢ane
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participacije uc¢enika u izvodenju gradiva. To je posebno vazno u mnogim Skolskim sredinama gdje

se nastavno gradivo tretira kao podatkovni promet koji uc¢enici moraju mehanicki i bez razumijevanja
memorirati, a nastavnici provjeriti to¢nost upamcene faktografije. Taj najrigidniji 1 najpovrSniji nacin
predavanja i provjere nastavnoga gradiva ima za posljedicu potpuno otudenje ucenika od gradiva i visoku
razinu anksioznosti u odnosu ucenik - nastavnik, pri ¢emu je u nasem srednjoskolskom gimnazijskom
sustavu 1 matura zadrzana kao model usvajanja podataka, $to smatram pedagoski najozbiljnijim 1 eticki
dalekoseZzno najve¢im porazom hrvatske edukacijske metodologije. Nota bene: kad bi svaki razred imao

1 svog razrednika i svoju dramsku pedagoginju, uistinu bismo mogli poceti govoriti o usvajanju novih
participacijskih jezika u nastavi, kao $to bi i samo dokumentiranje ovih procesa prevrednovalo birokratski
formalizam postojecih jezika konceptualizacije nastavnih procesa. Postalo bi moguce i su-educiranje medu
nastavnicima, na osnovu kojega bi se pragmati¢no pokazalo da ne postoji predmet koji ne profitira od
interakcijskih 1 izvedbenih kompetencija na relaciji nastavnik - ucenik.

Dualni model zagovornika paralelne prisutnosti pedagoga i umjetnika u razredu uveo je u
predskolsku i ranoskolsku praksu nastave talijanski reformator Loris Malaguzzi neposredno nakon Drugog
svjetskog rata, uspostavljaju¢i dvostruko strukturiranje i monitoriranje nastave pomocu profesija koje
naziva pedagogiste 1 atelieriste. Metoda koju poznajemo i pod imenom Reggio Emilia danas nije vezana
samo za ranu $kolsku dob, nego se proteze i do srednjoskolskih u¢ionica®. U izvornoj Malaguzzijevoj $koli
svaki razred ima dvije uciteljice: jednu diplomiranu nastavnicu pedagoskih znanosti i jednu profesionalnu
umjetnicu. Prva je zaduzena za prezentaciju takozvanog emergentnoga gradiva (dakle onoga Sto su ucenici
izabrali uciti), bas kao 1 za integraciju ucenickih tema u korpus gradiva koji propisuje neki nacionalni
kurikulum. Druga je zaduzena za umjetnicku dimenziju ucenja kao istraZivanja i u¢enickoga stvaranja ili
za §to vi$i stupanj interaktivnosti i kreativnosti u razredu. Kako istice Kathy Hall (2010) u svojoj knjizi
Loris Malaguzzi and Reggio Schools, dualni model podriva klasi¢nu hijerarhiju ucionice kao piramide s
profesorom na ¢elu. Umjesto piramide, na djelu je politika multipnih ravnopravnih odnosa, ¢iju sredi$nju
kariku moderiranja ¢ine dvije osobe: jedna pedagoginja i jedna umjetnica. Ako to Zelimo malo slobodnije
formulirati, rije€ je o suradnji strukture 1 antistrukture. I struktura i antistruktura definirane su
dinamicki, inkluzivno, dijaloski. Umjetnost ili antistruktura (ovdje je razumijem kao improvizaciju,
svjesno odmicanje od konvencija, propitivanje konvencija) pritom je jednako vazna koliko i pedagogija
slojevitosti 1 temeljitosti usvajanja prethodno strukturiranoga misljenja.

Malaguzzi je ¢itavom svojom cetrdesetogodisnjom edukacijskom karijerom u Reggio Emilia i
finalnom UN-ovom zastitom njegove metodologije demonstrirao da Skola moze biti nerepresivna struktura,
u kojoj je izvedbenost znanja svakodnevno iskuSavana, uprizorivana i propitivana. Njegov dualni model
krojenja interakcija na licu mjesta, iz dana u dan, kroz stalno — dramsko — sporenje 1 suradnju dvaju
moderatora, pokazao je da dijalog viSestruko pojacava interes 1 budnost u€enika. Svjedocenje vrijednosti
ljudskoga neslaganja, brojnosti perspektiva i stalnoga nadopunjavanja te improvizacije, otvorilo je pristup
znanju kao nepresusnoj pokusajnosti, a ne znanju kao doktrinarnoj i izmjerivoj ¢injenici. To ujedno znaci da
je u sredistu nastavnickoga iskustva Malaguzzijeve Skole dramska i filozofska tehnika pod nazivom dijalog,
posve drugacijih epistemoloskih posljedica od frontalnoga Skolskog monologa. Upravo naglasak na stalnom
dogovaranju i pregovaranju izravno smanjuje op¢i koeficijent sljedbeniStva 1 pasivnosti u razredu.
Malaguzzijeva je politicka pozadina vezana za antifasizam 1 potrebu da ljudska vrsta nikada vise ne bude
instrumentalizirana na nacin ubijanja drugih ljudskih bica i trpljenja progona i diskriminacije, Sto je izravno
povezano 1 s na¢inom na koji misli istrazivacki potencijal svakoga pojedinog ucenika: svako dijete donosi u
razred svoje jezike, koje ne mozemo razumjeti i ne mozemo fluentno govoriti ako im ne poklonimo jednako
veliku pozornost kakvu djeca poklanjaju formaliziranim jezicima koje nudi Skolski sustav, dakle jezicima
razli¢itih drustvenih disciplina. Otvaranje unikatnom, koliko i pluralnom jeziku svakoga pojedinog
djeteta kod Malaguzzija je dodatno dinamizirano ¢injenicom da djeca koja raspravljaju, uprizoruju i
problematiziraju svoj kontekst na koji naidu istovremeno stalno uce i suradnju, jer medusobno osluskuju
1 ¢uju razlicite artikulacije ideja 1 iskustava (u danasnjoj Skoli djeca ¢uju svoj argumentirati glas u razredu
gotovo jedino kad naglas, ponovno monoloski, ¢itaju svoje sastavke i Skolske zadace).

Dualni model nastave, nadalje, omogucava stalno pomicanje dramskoga fokusa s odnosa ucenik -
ucenik i u€enik - nastavnik na kvalitetniji odnos moderatora nastave s roditeljima (roditelji su najprisniji
partneri Malaguzzijevi u ¢itavom periodu njegova istrazivackoga puta), s drugim uciteljicama,

3 https://cnhs16.wixsite.com/cityneighbors/reggio-inspired
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kao 1 sa Sirom zajednicom u kojoj dijete stasa.

Zahtjev prozirnih zidova Malaguzzijeve ucionice znacio je da se Skole itekako tice ono $to se dogada
roditeljima djece 1 njihovim susjedima, kao §to se i ¢itave zajednice kojoj djeca pripadaju ti¢e ono $to
otkrivamo 1 stvaramo u Skolskom prostoru. Nijedno Malaguzzijevo partnerstvo nije pravocrtno i unaprijed
zajamceno (moguce su razne vrste tenzija izmedu ucenika ili izmedu roditelja), ali inzistiranje na prozirnim
zidovima 1 otvorenim odnosima donosi sa sobom stalan rad na produbljenom razumijevanju, toleranciji,
empatijskom uvazavanju svih sudionika nastavnog procesa, $to je veoma vazno kao set vjeStina koji usvajaju
sudionici Malaguzzijevih Skola. Osim toga, u Malaguzzijevim Skolama postoji 1 takozvani treci ucitelj, kako
se naziva sam prostor u kojem borave djeca, a koji je pazljivo osmisljen za razvijanje djec¢jih kreativnih
potencijala (suradnja s tvornicama i sl.).

Premda je Malaguzzi zapoceo raditi s djecom predskolskoga i ranoga Skolskog uzrasta, njegova
metodologija apsolutno je primjenjiva i na starije ucenike. Kako veli pedagoginja Kathy Hall (2010:

44) govoredi o iskustvu Reggio Emilia Skola Malaguzzijeve orijentacije: Ova metoda trazi da budemo
konstantno otvoreni prema slusanju djece, pozivanju djece da postavljaju pitanja, dijele svoja razmisljanja

i govore o svojim osjecajima i planovima s drugom djecom, roditeljima i kolegama nastavnicima. Rijec je

o otvorenosti koja nije uobicajena u nasoj kulturi. Reggio ucitelji ne brinu samo o ,,svom razredu “, nego o
tome kako citava skolska sredina su-utjece na to da djeca realiziraju svoj potencijal. Njihova je pretpostavka
da djeca najbolje uce kad ne uzmicemo od realiteta, kao Sto vjeruju i da je najbolji onaj rad koji podlijeze
refleksiji, tako da propitivanje svega Sto se radi vodi formuliranju novih teorija i daljnjeg istrazivanja. Gradi
se uvijek na nekom prethodnom znanju, kao i na tome da ostanemo otvoreni prema razlicitim mogucnostima
saznavanja. Ucitelj je osoba koja je pozvana svoj predmet svaki put gledati novim ocima. To zahtijeva
ogroman kapacitet vizionarstva i potpunu predanost svakom djetetu, kao Sto i put saznavanja svakog djeteta
zahtijeva veliko strpljenje oko toga se u potpunosti razvije. Reggio ucitelji ne govore o Reggio ,, metodi *

ni o Reggio ,, pristupu*, nego o Reggio iskustvu. Na prvi pogled ovo mozda izgleda kao semanticko
cjepidlacenje, ali razlika je bitna. Ona ukazuje koliko im je bitna namjera da svi koji rade u Reggio Skolama
tretivaju djecje iskustvo kao temelj istrazivanja, inzistirajuci na tome da je najvaznije postaviti dobra pitanja
o svom Zivotu i svom okolisu. Ucitelji su ovdje su-istraZivaci zajednicke zajednice ucenja. Na taj nacin

dijete stjece iskustvo ucenja kao neceg aktivnog, neprekidnog i ispunjenog uzitkom. Dijete vidi ucitelja kao
suistrazivaca, sumislioca, na taj nacin prihvacajuci razmisljanje kao dio svoje svakodnevne rutine.

Vratila bih se na dio citata koji poziva na vizionarstvo ucitelja. U mom iskustvu, vizionarstvo nije
samo domena umjetnickih 1 edukacijskih proroka. Naprotiv, kontekst vizionarstva moze se jednako tako
pazljivo pripremati i uvjezbavati kao 1 kontekst birokratizirane edukacije. Kao nastavnica koja upoznaje
buduce ucitelje predajuci im kolegij na U¢iteljskom fakultetu, rekla bih da se vizionarstvo polako oslobada
u svakom studentu i da je karakter tog vizionarstva svaki put veoma drugaciji, svaki put unikatan. Neki
studenti uopce nikad nisu pred sebe postavili vizionarstvo kao pozeljnu ili dostiznu uciteljsku kvalitetu.
Izabrali su ovu profesiju nekom vrstom slucaja, sretnoga ili nesretnoga. Otkrivanje dramskih moguénosti
suradnje s ucenicima, medutim, sa sobom donosi i pomake prema svjesnom koriStenju maste i improvizacije
kao glavnih vizionarskih alatka u razredu (a 1 izvan njega).

Uocljivo je da Malaguzzijev Skolski sustav nije stijeSnjen u vremenske okvire kurikuluma koji mora
obraditi nastavne jedinice u tocno odredenom vremenskom roku, sa zvonjavom svakih 45 minuta, linearno
mjerenim jedinicama nastavnog gradiva koje se svladava iz dana u dan jednakomjerno i parcelizirano, nakon
¢ega slijede kratke provjere i brzanje dalje. U Reggio nastavi cijela grupa ucenika pozvana je kontrolirati
iznutra svoje vrijeme saznavanja i upravljati njime na nacin iskuSavanja 1 isprobavanja zajednickoga uma
1 zajednickoga odmora, pri ¢emu se vrednuje upravo skepticka imaginacija, a ne doktrinarno poslusnistvo.
Mnoge eksperimentalne pedagogije (egzemplarno Montessori i Waldorf kao najprosirenije) takoder
inzistiraju na tome da vrijeme uc¢enja ne smije biti rascjepkano i izvana kontrolirano, demonstriraju¢i odlicne
akademske rezultate koji se postizu ovim pristupom.

Vazno je da u Malaguzzijevu sustavu naglaSeno izvedbene edukacije uloga propitivaca i istrazivaca
nije rezervirana samo za darovitu djecu, kao u mnogim drugim Skolskim sustavima drzavnih i privatnih
Skola, nego je izvedbenost 1 njezina eksperimentalnost tretirana kao ekspresivna domena doslovce svakog
djeteta. Citirat ¢u iskustva nastavnika iz studije Martyja Gravetta, vode¢eg ameri¢kog proucavatelja
Malaguzzi metode (Carney i Gravett 2018): Kod Malaguzzija nema koncepta ,,edukacije za darovitu djecu “
ili opcenito koncepta ,,darovitog djeteta . Zadatak ucitelja i drugih sudionika skolskog prostora je da se
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obrate djetetu i sluSaju ga i pronadu zrno ucenikova interesa na kojem dalje dijete moze graditi. Sve metode
koje znamo da pomazu darovitoj djeci, primjerice problemski bazirano ucenje te njegovanje djetetovih
opservacija i interesa — jednako tako motiviraju i pokrecu svu djecu koja ih imaju prilike iskusiti. Ovaj
princip nije nikakva mastarija, nego temeljni modus operiranja u Reggio-Emlia Skolama.

Malaguzzi nije jedini edukator koji je duboko svjestan dramativnosti svake pedagogije — slican
fokus na detektiranje uenikova interesa i njegovo pazljivo njegovanje zbiva se i1 u praksi home-schoolinga,
u kojoj tutori pojedinih predmeta slijede djetetov tempo ucenja i djetetovu znatizelju, zbog cega home-
schooling postaje jedan od najjacih edukacijskih trendova suvremenog svijeta. U kasnim devedesetima oko
milijun djece prolazilo je kuéno Skolovanje u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama, dok je 2010. broj skoc¢io
na 2.35 milijuna djece, a broj ku¢no Skolovanih uc¢enika povecao se i u europskim zemljama, na Novom
Zelandu, Kanadi i Australiji, kao 1 u Izraelu, Juznoj Africi, Taiwanu 1 Maleziji (usp. Ray 2013).

Klasi¢na frontalna Skola tijekom dvadesetog stolje¢a izgubila je bitku s razli¢itim oblicima
personalizirane nastave, postepeno je sve vise integrirajuci ¢ak 1 u najkonzervativnije Skolske sustave, s time
da upravo Sire definirana profesija dramskog pedagoga moze suradivati sa svim oblicima prenoSenja znanja
1 svim edukacijskim sustavima koji vrednuju artikulaciju uc¢enickog iskustva, uvazavaju¢i razli¢ite oblike
edukacijske performativnosti i otvarajuci ih refleksiji. Ho¢u re¢i da je dramska pedagogija odli¢an krovni
sustav upravljanja otkrivalackim, a ne samo reproduktivnim procesima interakcija u razredu, nudeci set
interdisciplinarnih vjeStina. Razred koji bi imao dramskog pedagoga stalno prisutnog na nastavi, viemenom
bi izgradio metodologiju koju opisuje Helen Nicholson (2005: 39), govorec¢i o primijenjenoj drami: Praksa
dramske pedagogije ne podrazumijeva linearni model ucenja, ve¢ uspostavlja ciklicki proces u kojem
svaka prakticna intervencija generira nove uvide i gdje se, reciprocno, mogu propitati teorijske ideje,
utjelovijene i uprizorene kroz praksu. Praksa, stoga, uspostavlja cirkularno prozimanje misljenja, osjecanja
i djelovanja. Ovdje nastojim ponovno otvoriti diskusiju o trokutu koji nastaje izmedu performativnosti,
prakse i utjelovijenih pedagogija, pokazujuci kako takav proces ucenja omogucava svojim sudionicima nove
mogucnosti stvaranja smisla.

Postoji ogromna razlika izmedu Skole koja jezi¢nu nastavu shvaca kao utvrdivanje skupa pravila
o jeziku, koju onda prate 1 obavezna ¢itanja lektire, nasuprot Skole koja jezi¢nu nastavu shvaca kao
usvajanje knjizevnosti kao umjetnosti i ¢itanja onoga Sto djeca smatraju umjetnickim tekstom, u kojoj
ucenik 1 nastavnik STVARAJU 1 BIRAJU sadrzaj te umjetnosti, a ne samo deSifriraju njezine fosilizirane
tragove. Isto vrijedi za svaki Skolski predmet: pristup koji sasvim sigurno ne stvara ljubav prema ucenju
inzistirat ¢e na tome da je znanje striktan set pravila i podataka, a ne na tome da je znanje izravno vezano
za izvedbeni uzitak otkrivanja mogucénosti njegove primjene i refleksije. Pritom je jasno da konzervativna
politika edukacije ne Zeli da se Skola pretvori u dramsku igru, pogotovo ne u igru u kojoj u€enici pisu i
mijenjaju pravila interakcije. S druge strane, jasno je 1 da svaka osoba koja istinski voli u¢enje shvaca ucenje
kao igru otkrivanja sa stalno otvorenim pravilima. Kad pregovaramo s politickim ¢imbenicima edukacije,
vazno je naglasiti da kvalitetna Skola u pravilu ukljucuje izvedbenu kreativnost koja je 1 pragmaticno, cak
1 najuze ekonomski daleko isplativija od Skole koju trenutno imamo, pune zatvorenih ucenika i zatvorenih
nastavnika. Skola otvorena svom izvedbenom potencijalu i svjesna razli¢itih oblika svoje dramativnosti
doduse ne proizvodi poslusne sljedbenike i pasivne sluzbenike, ali stvara motivirane stru¢njake 1
entuzijasticne umjetnike veoma razlicitih profesija. Ne mogu zamisliti politicki kompetentnu osoba koja
bi programatski tvrdila da joj zapravo ne trebaju vizionari i lideri, drugim rije¢ima da joj ne treba dramska
pedagogija kao osovina Skolskoga saznavanja.

Ve¢ smo dugo dio druStva koje na uciteljice 1 ucitelje stavlja ogroman pritisak odgovornosti za
kasniji akademski 1 socijalni uspjeh djeteta, pritom ih veoma malo financijski nagradujuci za ogroman
posao koji obavljaju. Vrijeme je, dakle, da se tom pritisku pridruZi i neka mjera podrske. Sigurna
sam da bi mnoge uciteljice smatrale podrSkom da se razredu makar i fizic¢ki pridruzi jos jedna osoba koja
komunikacijski i interakcijski pomaze u nastavi, a kamoli da se pridruzi Skolovana dramska pedagoginja
koja je u stanju konceptualizirati i planirati sustvaralacke strategije ucenika i1 nastavnika na razli¢itim
predmetima. Ne moram isticati koliko bi ova vrsta promjene podigla i nastavnicku i u¢enicku motivaciju.

Dakako, jednako je tako izvjesno da u Skolama radi i1 jedan dio nastavnika koji se ni oko ¢ega ne Zeli
potruditi, niti se Zeli otvoriti prema bilo kakvog eksperimentalnoj, istrazivackoj praksi.

I ne mislim da ih se treba prisiljavati da isprobaju dramsku pedagogiju, ali mislim da ¢e izbor roditelja
i djece u vrlo kratkom vremenskom razdoblju mnogo vise vrednovati ucitelje koji suraduju s dramskim
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pedagozima nego one koji ne suraduju. Pritom ne mislim da svaki ucitelj mora biti i dramski pedagog.
Vokacija dramskoga pedagoga, kao 1 obrazovanje dramskoga pedagoga, naglaSava brojne esteticke 1 eticke
dimenzije izvedbe kojima se nastavnik ne mora toliko dubinski baviti. Dramski pedagog mora dobro
poznavati primarni teren izvedbenosti, kazaliSte 1 umjetnost performansa. I to ne samo iz perspektive
pracenja postojecih repertoara, nego i iz iskustva promisljanja i stvaranja alternativnih repertoara. Nastavnik
ne mora imati tu vrstu iskustvenoga i teorijskoga teatroloSkog utemeljenja, no ona se €ini preduvjetom

koji bi trebao imati kvalitetni dramski pedagog. Dakako, u objema je profesijama prisutna jaka umjetnicka
dimenzija relacione estetike ili prijenosa znanja 1 iskustva, ali dramski pedagog bavi se izvedbom, kao i
mrezama socijalnih suradnji te autorskim ili kreativnim potencijalom djeteta na mnogo slojevitiji i strateski
razradeniji nacin.

Kad filozof obrazovanja Harry Brighouse u svojoj utjecajnoj knjizi O edukaciji govori o tome
¢emu Skolski sustav mora teziti ako ga Zelimo smatrati uspjeSnim, naglaSava uceni¢ko samopouzdanje,
¢ija izgradnja takoder mnogo vise pripada domeni dramskog pedagoga nego profesiji klasicnog ucitelja ili
uciteljice. Brighouse (2005: 134):

Ne zelim reci da bi ucitelji trebali neprekidno paziti
Na samopouzdanje ucenika, jos manje da bi kurikulum
Trebalo jos vise ,, poglupiti“ da bi djeca imala osjecaj da
Ga svladavaju s lakocom. Uvjeren sam da se samopouzdanje
Stjece kad je zahtjevan akademski kurikulum prezentiran
Rigoroznom akademskom vjestinom, a ne onda kad se
Uceniku podilazi i laska. Znam isto tako da je skolama
Veoma tesko njegovati djetetovo samopouzdanje ako
Ne znaju kako prikupiti informacije o tome kako ucenici
Zive u svojem domu. Ali u svakom slucaju, nasa bi
Volja i nas bi sustav morali sprijeciti da djeca provode
U Skoli vrijeme u kojem se osjecaju zgromljeno.

O tom osjecaju ucenicke zgromljenosti moramo otvoreno govoriti jer nas on uvijek iznova pogada
¢im stupimo u hrvatske Skolske ucionice. U nizim razredima osnovne Skole jo§ postoji zivost ucenic¢kih
reakcija, spremnost da odgovore na nekonvencionalno pitanja i pridruZe se igri, no kako se penjemo prema
srednjoskolskom obrazovanju, sve viSe u¢enika ima isti, pasivni, zatvoreni, pokerski sleden izraz lica.
Nepristupacnost se pretvara u automatsku reakciju, a strah od izricanja vlastitoga misljenja Cesto obavija
razrede u duboku Sutnju kao odgovor na bilo kakvo rutinsko ili izvanrutinsko pitanje. U mom iskustvu, taj
sve ve¢i manjak komunikacije koji obiljeZava odnose ucenika i ucitelja u hrvatskom skolskom sustavu, to
sve dublje nepovjerenje koje se vremenom gradi na mehanickom usvajanju gradiva bez moguénosti da se
u ucenju pronade vlastito zrno interesa, taj potpuni nedostatak entuzijazma pojedinac¢noga ili zajednickoga
otkrivanja, za mene najjace govore o potrebi Skolske reforme u kojoj bi kljuéno mjesto imala profesija
dramskoga pedagoga kao krucijalnog sudionika visokomotivirane nastave.

Jedna od naSih najomiljenijih satiricnih drama, BreSanova Predstava Hamleta u selu Mrdusa Donja,
kao da je napisana u prilog dramske pedagogije: ¢im selo krene raditi kazaliSnu predstavu o Hamletu,
nastane kazaliSna predstava o selu. KazaliSne maske smaknu socijalne maske i pred nama se otvori provalija
malomjeStanske korupcije. Najtragi¢nija osoba u tom sustavu je osoba ucitelja. U filmskoj izvedbi Fabijana
Sovagoviéa i reziji Krste Papica iz 1974. godine, ucitelj je osoba koju vlast instrumentalizira i koja ni$ta ne
moze uciniti protiv svoje upotrebljenosti. Uciteljev fatalisticki pristup i Skoli i teatru predstavlja vrijednosnu
orijentaciju koju lako prepoznajemo, ali koju isto tako moZzemo na razli¢ite nacine i dovesti u pitanje (pa 1
igranjem te BreSanove predstave na razlicite nacine, s razli¢itim ishodima). Ono Sto Zelim naglasiti jest da
motivirani, emancipirani i kriti¢ki kapacitirani dramski pedagog ne smije biti gost Skolskog sustava, nego
njegov facilitator i tvorac. Posebno u ideologijskom kontekstu u kojem se edukacija svodi na u€enicko
rjeSavanje testova i u kojem su ucitelji prisiljeni reducirati bilo kakvu kompleksnu interpretaciju i raspravu
na uvjezbavanje mehanickoga usvajanja podataka i ucenja za testove (usp. Darling-Hammond 2008),
alternativa mora poceti od jacanja ucenickih glasova i u¢enickoga prava da prema gradivu razviju analiticki
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odnos, dakle upravo od dijaloSkoga iskustva dramske pedagogije. Kako biljezi Paolo Freire (1997: 21),
dehumanizacija nije nesto na Sto mirno pristajemo, nego nesto ¢emu se suprotstavljamo na sve dostupne
nacine. Freire inzistira na tome da se ideologijske samorazumljivosti prepoznaju kao privremeni, povijesno
potrosivi konstrukti, oko ¢ije valjanosti moZzemo pokrenuti razlicite vrste kritickih dijaloga. Profesija
dramske pedagoginje, osim toga, ne ovisi o vladaju¢em kurikulumu (uvijek ga iznova izvedbeno propitujuci
1 promisljajuci), nego o respektu prema uceni¢kom interesu i iskustvu. Stoga, predstavlja i politicki i
akademski prioritet edukacije u 21. stoljecu.
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Abstract

WHY EVERY CLASS NEEDS A DRAMA
TEACHER OR DRAMA AS A POLYVALENT
METHOD OF STUDENT EXPRESSIVENESS,
CONFLICT RESOLUTION AND CIVIC
CULTURE IN THE CLASSROOM

During the 20th century, drama became a regular companion to educational pedagogies because of its
vastly documented and analytically affirmed transformative potential, whether in terms of maximizing
student academic potential aw well as the subject matter, or in optimization of social interactions in the
classroom. As a result, the school s attitude towards the profession of drama pedagogue has changed
radically in the last hundred years: it can no longer be a “divided teacher” who donates their free time

to establish lateral and extracurricular drama activities in the classroom, but an educated person that
devotes thier workinh hours to contemplating and setting up drama methods for the classroom. Today

we know that the dramatic elements of classroom teaching include a range of interaction protocols and
relational aesthetics of the relationship student - teacher, student - student, teacher - teacher, student -
material, teacher - material, teacher - students, teacher - guests, student - guests, student - parent, teacher

- parent, teachers and students - the wider community in which teaching takes place, etc. The quality of
these relations can be “automatic”, unconscious, formalized and formal, which usually affects the learning
process and the level of social competencies of students in the classroom or we can become conscious of

the abundance of dramatic procedures and versed in the dramaturgy of classroom interactions. Therefore,

in the reflection and execution of teaching, it is of great importance to understand how we institutionally
recognize and evaluate the role of drama pedagogue and the very dramatic dimension of teaching: its
transformative, exploratory, dialogical, activistic, artistic, and even therapeutic potential. In the 21st century
classroom, the drama pedagogue should be a constant companion and peer of each homeroom teacher and
student in each individual class, which we will discuss in more detail using several methodological examples
from practice. According to the experience of the legendary Italian educator Loris Malaguzzi, whose method
of creating a class culture of love of knowledge, as well as a culture of cooperation, solidarity and intrinsic
motivation in students for research and creativity, each class is accompanied by two facilitators: an artist
and a pedagogue. An atelierist is a person who envisages and shapes education in the classroom every day
by using art, while a pedagogue is a person who envisages and shapes education by presenting subject
matter. The dialogic structure of the two teachers is already dramatic, which significantly increases the
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“pedagogy of possibility of realisation of personal potential of all the participants”, as Roger Simon calls
high-quality education in his book Teaching Against the Grain: Texts for a Pedagogy of Possibility.
Keywords: drama pedagogy, drama learning as experiential learning, performance competencies,
Malaguzzi method, applied drama, relational pedagogy
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PLENARNO IZLAGANIJE

DRAMSKI ODGOJ I PEDAGOGIJA U RAZNIM
EUROPSKIM KULTURNIM I PEDAGOSKIM
TRADICIJAMA

Sazetak

Oblikujuci se postupno tijekom cijeloga proslog stoljeca u razlicitim drustvenim, kulturnim te jezicnim
okruzjima, suvremena shvacanja dramskoga odgoja i pedagogije nose specificna obiljezja kulturno-
pedagoskih tradicija u kojima su se razvijala. U ¢lanku se donosi pregled glavnih znacajki dramskoga/
kazalisnoga odgojnog rada kako se danas ocituju u nekima od povijesno najutjecajnijih kulturno-pedagoskih
okruzja i tradicija. Pored britanskoga okruzja, reprezentativnoga za mnogo Sire okruzje engleskoga jezika,
prikazana su suvremena shvacanja i modeli dramskoga/kazalisnoga odgojnog rada u kulturno-pedagoskom
okruzju i tradiciji njemackoga te francuskoga jezika. Slijedi opis znacajki suvremenoga dramskog odgoja

u skandinavskom okruzju, a clanak zavrsava odredenjem temeljnih obiljezja razvoja suvremenoga
dramskog odgoja u Hrvatskoj tijekom druge polovice prosloga stoljeca ostvarenih prije svega sustavnim i
utemeljiteljskim djelovanjem Zvjezdane Ladike, kazalisne redateljice i nase najznacajnije dramske/kazalisne
pedagoginje.

Kljucéne rijeci: dramski odgoj, dramska pedagogija, kazaliste, umjetnicki odgoj, Zvjezdana Ladika

Uvod

Suvremena dramska pedagogija postupno se oblikovala tijekom cijeloga proslog stolje¢a u raznim
okruzjima i zari§tima, da bi se na samu njegovom kraju uobliéila, pod razli¢itim nazivima*, kao priznata
djelatnosti te umjetnicko-pedagoska disciplina Sirom svijeta. Premda se razvijala u nekoliko smjerova, svima
njima zajednicko je opce ishodiSte: dramski/kazali$ni rad s djecom i mladeZi koji je poc¢etkom 20. stoljeca
postao narocitim predmetom zanimanja progresivnih pedagoga i Skolnika u raznim, poglavito europskim,
zemljama u kojima su u to vrijeme ojacala nastojanja da se kruti odgojno-obrazovni sustavi reformiraju
1 osuvremene. Brojni teorijski 1 prakti¢ki uvidi o pedagoskoj vrijednosti dramskih aktivnosti postali
su tijekom prve polovice prosloga stoljeca sastavnim dijelom reformskih pedagoskih nastojanja Sirom
svijeta posluzivsi kao temelj kasnijem procvatu dramskoga i kazaliSnoga rada s mladima koji je u raznim
pedagoskim okruZjima i kulturnim tradicijama poprimao neka specifi¢na obiljezja.

O dramskome odgoju i pedagogiji u raznim kulturnim i pedagoskim tradicijama imamo razloga
govoriti poglavito danas, kada se kao struka i odgojno-obrazovno podrucje nalazimo pred zadatkom
uvrStenja dramskoga odgoja kao nastavnoga predmeta u hrvatski odgojno-obrazovni sustav.

Da bismo ustanovili dokle smo stigli te kako dalje razvijati na$ rad, vazno je upoznati specifi¢na obiljezja

4 Glavne razlike izmedu pojedinih okruzja, iz ¢ega proizlaze i brojni problemi pri prevodenju stru¢ne dramskopedagoske literature,
ocituju se u razumijevanju i uporabi pojmova drama i dramsko te kazaliSte i kazaliSno. Primjerice, engleski naziv drama education
nije moguce doslovno preuzeti u Njemackoj, Francuskoj ili u Italiji. U kulturi njemackoga jezika Drama oznacava knjizevni rod i
kazalisni zanr, a sli¢no je i u kulturnoj i obrazovnoj tradiciji francuskoga i talijanskoga jezika te u ostalim romanskim zemljama, gdje se
podrucje suvremene dramskopedagoske prakse oznacuje slozenicama théatre-éducation i arts de la scéne-éducation u francuskom te
teatro-educazione ili teatro-scuola u talijanskome.
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i razvojne pravce dramskoga odgoja 1 pedagogije u raznim europskim kontekstima koji tvore Sire okvire u
kojima se nasa suvremena dramska pedagogija razvijala primajuci izravno ili neizravno utjecaje 1 iskustva
razliCitih tradicija i prilagodavajuéi ih ciljevima, potrebama te mogucénostima vlastita konteksta.

Dramski odgoj i pedagogija u Velikoj Britaniji

Najsnaznije dramskopedagosko okruzje koje je tijekom posljednjih pedesetak godina izvrsilo golem
1 presudan utjecaj na razvoj suvremenoga dramskog odgoja Sirom svijeta jest ono stvoreno u zemljama
engleskoga jezika. Premda se ovo okruzje proteze na nekoliko kontinenata, podrazumijeva velik broj
raznovrsnih opredjeljenja i ukljucuje brojna zarista te istaknute licnosti suvremene dramske pedagogije,
izvoriSte glavnih shvaéanja dramskoga i odgojnoga rada predstavljala je praksa i teorija dramskoga odgoja
(eng. drama education) u Velikoj Britaniji. S predSasnicima koji su djelovali prije Prvoga svjetskog rata,
britanski se koncept dramskog odgoja poceo razvijati u meduracu da bi se nakon Drugog svjetskog rata
pretvorio u jak i utjecajan pokret najprije unutar britanskoga odgojno-obrazovnoga sustava, a zatim, u
posljednja tri desetlje¢a prosloga stoljeca, izvrSio snazan upliv u svjetskim razmjerima, izmedu ostalih, i na
razvoj dramskoga odgoja i pedagogije u Hrvatskoj.

Utemeljiteljem suvremene britanske dramske pedagogije smatra se Peter Slade (1912. —2004.). P.
Slade se jos tijekom 30-ih godina 20. stolje¢a, kao mladi glumac, zanimao za kazali$ni rad namijenjen djeci.
Poslije rata mijenja zanimanje i postaje sluzbenik odgojno-obrazovnoga sustava u svojstvu savjetnika za
dramu te najprije u toj funkciji, a zatim, od 1948., kao ravnatelj Udruge za obrazovanje voditelja odgojne
drame (Educational Drama Training Association) sljede¢ih tridesetak godina tecajevima, savjetovanjima i
konferencijama, svakodnevnim radom u Skolama, prosvjetnim ustanovama i organizacijama bitno utjece na
¢vrsto uvrezavanje dramskoga odgoja u britanski odgojno-obrazovni sustav.

Istodobno u sjedistu Udruge u Birminghamu uspostavlja Eksperimentalni dramski centar
(Experimental Drama Centre) s viSenamjenskim prostorima za edukaciju dramskih i kazaliSnih pedagoga
te za rad s djec¢jim skupinama kojem se Slade intenzivno posvecuje, razvija ga i proucava. U Centru, u
studijskim uvjetima, Slade proucava i biljezi dje¢je igrovno dramsko ponasanje, njegove manifestacije
i psihosocijalne ishode kod raznih dobnih skupina te stvara koncept organiziranoga i strukturiranoga
dramskog rada s djecom koji naziva djecjom dramom 1 koji je podrobno opisao i razradio u svjetski
utjecajnoj istoimenoj knjizi prvi put objavljenoj 1954. godine.®

Slade djecju dramu smatra samostojnom umjetnoscéu koja, medutim, nije aktivnost koju je netko
izmislio, ve¢ stvarno ponasanje ljudskih bic¢a (Slade 1976: 1). U uzem znacenju pojam se odnosi prije svega
na spontanu dje¢ju dramsku igru, a u Sirem, obuhvaca i organiziran, voden dramski rad — igre s pravilima
(games), vjezbe zamisljanja, osjetilnosti, pokreta, glasa, dozivljavanja i sl., dramatizacije, improvizacije,
slobodno izrazavanje, kreativne dramske igre — koji Slade razvija kao vrijedan oblik odgoja Ciji je cilj sretan
i uravnotezen pojedinac (Isto.).

Jedan od najboljih poznavalaca britanske dramskopedagoske tradicije Tadek Lewicky istice tri
glavna pedagoska nacela Sladeova koncepta djecje drame: a) djecja drama je u funkciji odgoja, a ne odgoj
za izvodenje Skolskih igrokaza; b) sluzi odgoju uravnotezene licnosti djeteta, a ne da bude vjezbanje i
priprema malih glumaca i c) pedagog u djecjoj drami treba biti pedagog-promatrac, pomagac, podupiratelj
i izvor znanja, a ne pedagog-redatelj ili trener glume i scenskih vjestina (Lewicki 1996: 45).

Premjestanjem fokusa s dotada dominantnih umjetnicko-odgojnih ciljeva dramskoga rada na ciljeve
i o¢igledne ucinke u sferi osobnoga i socijalnoga razvoja djeteta, Slade je ponudio veéi raspon mogucih
opredjeljenja dramskoga rada u odgojno-obrazovnom kontekstu od onoga koji je nudila dotadasnja praksa
dramskoga odgoja u britanskim Skolama koja se pretezito sastojala u uvjezbavanju i scenskom izvodenju
pisanih dramskih igrokaza za roditeljsku ili $kolsku publiku. Sladeova shvac¢anja, temeljena na pomnom
promatranju, biljeZenju i analizi dje¢je dramske igre 1 svakodnevna rada s djecom, presudno su doprinijela
danas nespornom uvazavanju djecje dramske aktivnosti kao specifi¢ne stvaralacke djelatnosti koju, isticao je

5 Vise i podrobnije o utjecajima britanske dramske pedagogije na razvoj dramskoga odgoja u Hrvatskoj vidi: Krusi¢, V. 2014. Okvir
za razlicitost — Razvoj suvremene dramske pedagogije u Hrvatskoj. U: Scena, Gasopis za pozorisnu umetnost, 50, 1-2: 56-61. Clanak je
dostupan i na http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/ .

6 Slade, Peter. 1954. Child Drama. University of London Press Ltd. Londnon.
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Slade, treba priznati, postovati i o njoj brinuti (Slade 1976: 9).

Na jedno od prijepornih pitanja: je li djecja drama umjetnicka aktivnost ili ne, ve¢ je Slade davao
odgovor: esteti¢nost djecje drame, koju je neprekidno isticao, Slade ne povezuje s kazaliStem, ve¢ s djecjom
igrom kao njezinim autenti¢nim izvoriStem. U tom smislu djecja drama moze biti lijepa ne za publiku,
kao zavrSeno umjetnicko djelo koje publika gleda, ve¢ za sudionike, za njihov dozivljaj, kao trenutno,
neposredno, autenti¢no i neponovljivo te ujedno estetsko iskustvo koje djeca oblikuju ponesena radoscu
zajednicke stvaralacke igre.

Sladeov doprinos postavio je temelj za daljnje Sirenje dramskoga odgoja i pedagogije najprije u
Engleskoj, potom u svim prostorima engleskoga jezika Sirom svijeta, a zatim 1 u drugim jezi¢nim okruzjima
i kulturama’. Sladeove ishodisne ideje o razvojnim i odgojnim ucincima djecje dramske aktivnosti najprije
je dalje razvio njegov bliski suradnik i nastavlja¢ Brian Way (1923. — 2006.) u knjizi Razvoj pomocu drame
(Development Through Drama iz 1967.) u kojoj je osmislio sustav vjezbi za razli¢ite psihorazvojne svrhe.®

Medutim, za daljnji razvoj 1 Sirenje dramskoga odgoja i1 pedagogije zasluzan je sljede¢i narastaj
britanskih dramskih pedagoga najaktivnijih u 70-im 1 80-im godinama 20. stoljeca, ¢iji su glavni
protagonisti, na pravcu a ponekad i u suprotstavljanju Sladeovim smjernicama, prvenstveno bili
zainteresirani za ukljucenje dramskopedagoske metodike — obuhvacene nazivom drama za odgoj (Drama-
in-Education — DiE) u svakodnevni skolski rad.

Glavnim predstavnicima i1 oblikovateljima ovoga vaznog koncepta smatraju se Dorothy Heathcote
(1926. —2011.) 1 Gavin Bolton (1927.). Njihove inicijalne ideje, izlagane ponajprije u radionicama 1 drugim
prakti¢nim oblicima edukacije, a tek potom u ¢lancima i struénim raspravama, nastavili su dalje razvijati
njihovi brojni ucenici i nastavlja¢i. Glavna nacela pristupa Dorothy Heathcote mogla bi se saZeti u sljede¢im
tvrdnjama:

* Dramske metode unapreduju postojece metode (i metodike) poucavanja i ucenja te obogacuju i
poboljsavaju uciteljske kompetencije i1 vjestine.

» Dramska aktivnost sudionika, da bi bila u¢inkovita kao oblik poucavanja i ucenja, treba biti
strukturirana i organizirana, tj. vodena.

» NaglaSena funkcija voditelja dramskoga procesa konkretizira se najocitije u dramskopedagoskoj
tehnici uditelj u ulozi.

* Neprekidno promisljanje i razrada metoda dramskoga rada, njihovih funkcija i u¢inaka trajni je
zadatak dramskoga pedagoga.

Koncept drame za odgoj vrsio je od 70-ih godina 20. st. velik utjecaj ne samo na razvoj dramske
pedagogije u zemljama engleskoga jezika, ve¢ Sirom svijeta, pa tako, od konca prosloga stoljeca, i na razvoj
i rast suvremene dramske pedagogije u Hrvatskoj.’

U drugoj polovici 80-ih, u godinama kada britanski pokret drame za odgoj ostvaruje vrhunce
svoga djelovanja te dok u svijetu pobuduje izuzetno zanimanje, u vlastitoj zemlji koncept dozivljava snazne
kriticke udare, potaknute bez sumnje i politickim te gospodarskim reformama koje su bitno preobrazile
britansko drustvo. Medutim, udar na dramu za odgoj bio je prije svega posljedica nekih unutrasnjih
proturjecnosti i nedorecenosti samoga koncepta i doSao je iz redova same struke. Kritika drame za odgoj
narocito se zaoStrila tijekom obrazovne reforme koncem 80-ih godina 20. st. u sklopu koje se donosio i novi
nacionalni kurikulum u kojem je svoje predmetno mjesto trebala na¢i i drama (dramski odgoj).

Zastupnici drame za odgoj u tim su raspravama zagovarali njezinu naglasenu, zapravo dominantnu ulogu 1
funkciju u novom kurikulumu u kojem je trebala biti prisutna kao predmet te kao didakticki pristup u nastavi
drugih predmeta i nastavnih podrucja.

7 Sladeova iskustva bitno su utjecala na shvacéanja i praksu Zvjezdane Ladike (1921. — 2004.), naSe najznacajnije dramske/kazalisne
pedagoginje.

8 Way je u knjizi razdvojio dramskopedagoski od kazali$nog rada (tj. rada na predstavi) obznanivsi da je kazaliSte uglavnom
komunikacija glumaca s gledateljima, (dok) je drama uglavnom iskustvo samih sudionika neovisno o bilo kakvoj zadaci komuniciranja

s gledateljima. Knjiga sadrzi opise vjezbi za razliCite svrhe i ciljeve — za razvijanje koncentracije, osjetilnosti i percepcije, za poticanje
imaginacije i kreativnosti, za poticanje tjelesne i govorne izrazajnosti i osvjeStavanje prostorne i socijalne komunikacije i dr.

9 Vazan ishod tih utjecaja bila je knjiga Ive Grui¢ Prolaz u zamisljeni svijet. Prirucnik za odgajatelje, ucitelje i nastavnike i sve one
koji se bave dramskim radom s djecom i mladima, koju je nakladnik Golden marketing objavio 2002. godine. U knjizi je britanski
pokret drama za odgoj prvi put predstavljen hrvatskoj pedagoskoj javnosti, pregledno su prikazane njegove osnovne znacajke te
glavna metoda, procesna drama, uz podroban opis primjera prakse oblikovanih u okviru obrazovanja budué¢ih odgojitelja i ucitelja na
Uciteljskom fakultetu u Zagrebu.
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Kritika je drami za odgoj predbacivala sljedece:

* da je izgubila vezu sa svojom prirodnom bazom, a to je kazaliSte kao medij i kao umjetnost

* da je ogranicavajuci dramski rad na rad unutar skupine zanemarila vaznu socijalnu i kulturnu sastavnicu
kazalista, a to je komunikacija s publikom

» da se usmjerila na pedagoska i terapijska djelovanja, na politicko i socijalno osvjesc¢ivanje i na razvoj
socijalnih vjestina, a zanemarila umjetnicko obrazovanje

* da je dramski odgoj svela na metodiku poucavanja primjenjivu u nastavi razlicitih odgojno-obrazovnih
podrucja (kroskurikularni pristup) izgubivsi pritom svoje vlastito, a to je podrucje kazalista i predstavljackih
umjetnosti.'’

Polemika je poprimila Siroke razmjere i uvelike potresla dramskopedagoska okruzja poglavito
ona u prostoru engleskoga jezika. Trajala je viSe od desetljeca i razvijala se od, u po€etku nepopustljivo,
suprotstavljenih stavova do niza pomirljivih prijedloga u kasnijim fazama. Odjeci i ishodi kontroverze
1 danas su vidljivi, primjerice u stru¢noj literaturi (na engleskom jeziku) koja svjedoc¢i o neprekidnim
naporima dramskopedagoske prakse i teorije da uskladi umjetnicku/estetsku prirodu dramskog medija s
pedagoskim, razvojnim i socijalnim ishodima koji se o¢ekuju od dramskog odnosno kazalisnog rada u
kontekstima izvan neposredne umjetnic¢ke djelatnosti.

Danasnje posljedice sukoba vide se i u na¢inu kako je drama (dramski odgoj) smjestena i tretirana
u kurikulumima zemalja izravno ili neizravno zahvacenima polemikom. Pregledom izvora i dokumenata
dostupnih na mreznim stranicama uvjerit ¢emo se da rjeSenja nisu istovrsna, razlike ne postoje samo izmedu
britanskih zemalja, nego 1 izmedu njihovih pokrajina, gradova te pojedinih Skola. Primjerice u Engleskoj,
mati¢nom okruzju suvremenog dramskoga odgoja i pedagogije, drama se do danas u nacionalnom
kurikulumu nije uspjela posve osamostaliti kao samosvojan Skolski predmet. U tom opéem zakonskom
dokumentu drama je dio sadrZaja nastave materinskoga jezika i to u domeni usmenoga izraZzavanja. U
praksi, pak, koja §kolama omogucuje vlastito koncipiranje programa koje ¢e poucavati, drama moze biti
jedno od umjetnic¢kih podrucja koje ucenici srednjih skola mogu odabrati kao svoj izborni predmet za ¢ije
pracenje bivaju ocijenjeni te dobivaju nacionalnu svjedodzbu.

Uza sve razlike medu sustavima i rjeSenjima te polemike koje se u dramskoj pedagogiji engleskoga
jezika povremeno aktualiziraju, vidljivo je, prije svega medu dramskim pedagozima, s jedne strane,
uvazavanje dramskoga odgoja kao vida umjetni¢koga/estetskoga/kulturnoga odgoja te dramske pedagogije
kao umjetnicko-pedagoske prakse. S druge strane, isti¢u se vrijednosti drame, u svim njezinim oblicima,
kao uc¢inkovite metodike primjenjive u nastavi svih predmeta i odgojno-obrazovnih podrucja.

skokeoskskosk

Glavne znacajke te razlike 1 podudarnosti u shva¢anjima dramskoga odgoja i pedagogije u raznim
europskim kulturnim i pedagoskim tradicijama najlakSe ¢emo upoznati prikazom kako su snazne utjecaje
britanske dramske pedagogije prihvacali drugi konteksti te u kojoj su ih mjeri ugradivali, prilagodavali ili
odbacivali pri oblikovanju vlastitih koncepata.

Dramski odgoj u kulturno-pedagoSkom okruzju njemackoga jezika

U zemljama njemackoga jezika britanski utjecaji, premda u konacnici plodonosni, suo€ili su se s
odredenim otporom tradicionalnoga kulturno-pedagoskog okruzja, Sto se narocito ocitovalo u tamosnjem
diskursu kojim se opisuje, tumaci i osmisljava dramskopedagoska djelatnost. U kulturi i tradiciji njemackoga
jezika krovni pojam britanske dramske pedagogije — drama — oznacava tek knjizevni rod i kazaliSni Zanr te
se nije pokazao uporabivim za obuhvacdanje i tumacenje ¢itavoga podrucja i svih inacica dramskoga odgoja 1
pedagogije. Umjesto toga, sukladno vlastitoj naslijedenoj jezicnoj i kulturnoj tradiciji, kljuéni i krovni pojam
njemacke dramske pedagogije (p)ostao je pojam kazaliSte kao temeljna odrednica iz koje su oblikovane 1
mnoge druge pojmovne izvedenice neophodne za opis, raS¢lambu, osmisljavanje i realizaciju suvremene

10 Vise u: Hornbrook, David. 1998. Education and Dramatic Art, 2nd edition, London i New York: Routledge.
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dramskopedagoske prakse. Stoga, u njemackom kulturno-pedagoSkom okruzju pojam kazaliSte predstavlja
glavni okvir razumijevanja cjelokupnog polja dramskopedagoske prakse pa ¢e sve §to se u engleskom naziva
drama, educational drama, drama education i drama-in-education naprosto biti obuhvaceno pojmom
Theaterpiidagogik, ili prevedeno na hrvatski kazaliSnom pedagogijom.'

Drugo paradigmatsko obiljeZje pojma kazaliSte, koje je doprinijelo njegovu postavljanju za krovni
pojam cjelokupne djelatnosti, jest njegova visoko vrednovana umjetnicka priroda. U njemackoj kulturnoj,
intelektualnoj 1 pedagoskoj tradiciji — djelovanjem koje ima jasan slijed od Schillera, Goethea 1 Hegela,
preko Nietzschea 1 Wagnera do Brechta — kazaliste je zauzelo status vrhunske umjetnosti koja upravo kao
umjetnost predstavlja medij pedagoskoga djelovanja i stvaralackoga izraZzavanja. Suoceni pak s poticajnim
shvacanjima, metodama i konceptima dramskoga 1 kazaliSnoga odgojnog rada koji su dolazili iz britanskoga
okruzja, njemacki zagovornici 1 promicatelji ove nove prakse, umjesto da je odvoje, nastojali su je metodicki
1 terminoloski uskladiti s diskursom 1 paradigmama vlastita kulturno-pedagoskoga okruzja. Na tom pravcu,
u proteklih pedesetak godina prilagodeni su ili stvoreni neki novi oblici rada, razvijeno je novo nazivlje a
svakodnevna praksa se intenzivno obraduje, produbljuje, ras¢lanjuje i sintetizira. Posebnosti dramskoga/
kazaliSnoga odgoja i pedagogije u okruzju njemackoga jezika istaknut ¢emo prikazom nekih specificnih
oblika rada koji dominiraju aktualnom dramskpedagoskom praksom u Njemackoj.'?

Skolsko kazaliste

Suvremena njemacka kazaliSna pedagogija oblikovala se znatnim dijelom na tradiciji Skolskoga
kazaliSta (Schultheater), pedagoSko-kazaliSne vrste izvorno stvorene krajem 16. stolje¢a za potrebe nastave
u crkvenim — katoli¢kim i protestantskim — §kolama Sirom Europe.'* Skolsko kazali§te tijekom povijesti
dozivljavalo je mijene i prilagodbe, ve¢ kako su se mijenjale drusStvene, politicke i vjerske ideologije te
Skolski sustavi, a s njima i pedagoske paradigme. Crkvenu pedagosku paradigmu zamijenila je koncem
18. stoljeca prosvjetiteljska, po svojim svjetonazorskim znacajkama sekularna, humanistic¢ka i gradanska.
Za razliku od crkvenoga skolskog kazaliSta prethodnog razdoblja ¢ija se didakti¢nost sastojala u vjezbanju
retorikih vjestina i latinskoga jezika te dakako u snazenju vjerskih uvjerenja ucenika, prosvjetiteljska
pedagogija kazaliste stavlja u funkciju odgoja osobnosti pojedinca-gradanina, njegovih moralnih vrlina
1 druStvene odgovornosti te razvoja svih njegovih intelektualnih, emocionalnih, socijalnih i stvaralackih
potencijala.'*

U modernoj njemackoj pedagogiji Skolsko kazaliSte imalo je znatan ugled kao jedno od sredstava
ostvarivanja ciljeva radne skole s pocetka 20. stoljeca, posljednjega velikog progresivnog reformskog
pedagoskog pokreta u Njemackoj prije no $to su na vlast dosli nacisti, koji su sve prethodne progresivne
tekovine njemackoga Skolstva doveli u pitanje 1 nastojali ih ukinuti. Po svrSetku Drugog svjetskog rata
njemacko Skolsko kazaliSte postupno se obnavlja, a snazan poticaj njegovu daljnjem razvoju donosi,
60-ih godina 20. st., utjecaj politicki angaZiranoga studentskog kazalista koje se svojim ciljevima te
metodama rada oslanjalo na djelo B. Brechta, narocito na njegovu poetiku epskog teatra i poucnih komada
(Lehrstiicke)."

11 U daljnjem opisu njemackoga okruzja postivat ¢emo ovu terminolos§ku promjenu.

12 Ne treba zaboraviti da ovom okruzju, pored Njemacke, pripadaju i oblici dramskoga/kazaliSnoga odgojnog rada u Austriji i
Svicarskoj.

13 Vecina podataka za opis Skolskoga kazaliSta preuzeta je iz: Lippert, Elinor. 2003. Schultheater. U: Worterbuch der Theaterpadagogik.
Ur. Gerd Koch i Marianne Streisand. Schibri-Verlag. Berlin — Milow: 269-271.

14 Uz druge njemacke prosvjetiteljske pedagoge filantropiste, ovakva ocekivanja od kazaliSta programatski je uoblicio Friedrich Schiller
svojom raspravom Kazaliste gledano kao moralna ustanova, objavljenom 1785., koja je presudno utjecala i na stvaranje modernoga
hrvatskog nacionalnog kazaliSta. Iscrpnije o tome u: Krusi¢, V. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih
Sfunkcija kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stoljeca do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb:
Disput d.o.0. — HCDO.

15 Vrlo je znakovito da medu istaknutim kazali$nim pedagozima sljedeéeg razdoblja, tj. tijekom 70-ih i 80-ih godina 20. st., nalazimo
znatan broj bivsih ¢lanova i sudionika studentskih kazaliSta koji su kao mladi ljudi kazaliste prihvatili kao sredstvo socijalnoga,
politi¢koga i umjetnickoga angazmana pa su ta shvacanja unosili i u svoj rad s kazali§nim druzinama u $koli, u klubovima i centrima
mladih ili u amaterskim i samostalnim kazaliSnim druZinama.

PLENARNA IZLAGANIJA

23 |



Sljedeci vazan poticaj Skolsko kazaliSte dozivljava tijekom 70-ih 1 80-ih unoSenjem u njemacko pedagosko
okruzje iskustava, metoda i ciljeva britanske odgojne drame i kazaliSta, Sto je bitno utjecalo i na novo
definiranje okvira, metoda i nacela suvremene njemacke kazalisSne pedagogije. Tijekom 90-ih njemacka
kazaliSna pedagogija uvazava i prima utjecaje djecjeg kazaliSta (Kindertheater) odnosno kazaliSta mladih
(Jugendtheater),'" naroCito dobro organiziranih, kao posebnih odvjetaka, u okviru medunarodnih udruga
amaterskih kazalista.'” Tada se i koncept §kolskoga kazali§ta nanovo promislja te doZivljava potpunije
odredenje 1 isticanje svojih glavnih zadaca a to su: usmjerenost kazaliSnog rada na li¢nost ucenika; sadrzajno
otvaranje prema drustvenom i politickom kontekstu stvarnoga Zivota; vlastito/autorsko scensko oblikovanje
aktualnih 1 u¢enicima bliskih tema i problema, razli¢ito od modela rada prisutnih u profesionalnim
kazaliStima za djecu i mladez; stvaranje i izvodenje kazaliSnih/scenskih ostvaraja namijenjenih prvenstveno
ucenickoj publici.

Kao tradicijom naslijedena, a opet otvorena kazali$na vrsta, Skolsko kazaliSte posluzilo je kao
obrazac koji je mogao primiti razliCite utjecaje 1 sadrzaje 1 koji je omogucavao oblikovanje razli¢itih
koncepata dramskoga/kazaliSnoga odgojnoga rada unutar Skolskoga sustava, izmedu ostaloga i kao
nastavnoga predmeta, odnosno modula pod razli¢itim nazivima.'®

Tijekom svoje viSestoljetne povijesti, pored svih mijena, prilagodbi i prihvac¢anja novih utjecaja,
Skolsko kazaliSte 1 njegove prakticare proZimala je svijest da se radi o estetskoj djelatnosti, da je Skolsko
kazaliSte umjetnicko-pedagoska vrsta i1 da kao takva, uz glazbeni 1 likovni odgoj te plesnu umjetnost,
predstavlja sastavni dio estetskoga, umjetnickoga odnosno kulturnoga odgoja u skoli. Pored oc¢ekivanih
ishoda na razini osobnoga razvoja i obrazovanja ucenika, dana$nji zagovornici isti¢u znacaj $kolskoga
kazaliSta — narocito samostalne, autorske ostvaraje mladih izvodaca — kao vaznoga ¢imbenika u oblikovanju
kulture mladih, a time 1 kulture vlastite Skole te Sire zajednice u kojoj Skola djeluje.

Predstavljacka igra

Za razliku od tradicijom naslijedenoga Skolskog kazaliSta koncept predstavljacke igre (Darstelledes
Spiel) razvijen je tijekom 70-ih godina 20. stoljeca. Predstavljacka igra oznaka je za skolski predmet
Kazaliste, koji dopunjava tradicionalne nastavne predmete kao sto su Estetski odgoj, Umjetnost i Glazba
(Reiss — Mieruch 2003: 67), ¢itamo u enciklopedijskom ¢lanku posveé¢enom ovoj pedagosko-kazali$noj
vrsti.' Koncept je razvijen kako bi se amaterski dramski rad u sociokulturnom i pedagoskom kontekstu
razgranicio od profesionalnog kazalista, piSu autori i objasnjavaju: Naziv predstavljacka igra s jedne strane
upucuje na ,,predstavljacku umjetnost“ i uspostavlja poveznicu s tradicijom kazalisne umjetnosti i njezinim
zahtjevima.
S druge strane, rijec ,,igra“ ogranicava opseg pojma i odjeljuje ga od produkcijskih uvjeta i primjene u
profesionalnoj kazalisnoj umjetnosti i njezinim institucijama. (Naziv) posjeduje vlastitu pedagosko-estetsku
dimenziju te pojmom ,,igre " upucuje na predstavljacku aktivnost izvodaca koji nisu profesionalci (Reiss -
Mieruch 2003: 68).

Sadrzaj predstavijacke igre je spoznavanje, oblikovanje i promisljanje svijeta kroz medij kazalista i
njegova
specificna izrazajna sredstva. Ovdje je prvenstveno rijec o suocavanju s kazalistem kao umjetnickom
formom, ali je predstaviljacka igra istovremeno uvijek bitno djelatni i dozZivljajni prostor uvjezbavanja
socijalnih nacina ponasanja u svrhu razvoja vlastite osobnosti (Isto.).

Predstavljacka igra kao metodicki koncept specifi¢na je 1 po pedagoskim ucincima koje implicira i
koji se od nje ocekuju: Polaziste moderne kazalisne pedagogije jest da mladi ljudi igrajuci i preuzimajuci

16 Rije¢ je o neprofesionalnim oblicima rada kakvi postoje u kazali$nim i dramskim studijima. Dje¢je kazaliSte kao oznaka vrste
oznacava kazali$te u kojem su izvodaci djeca, a takvo je znacenje i kazali$ta mladih, u kojem nastupaju izvodaci omladinske dobi.
17 Europski dio Medunarodne udruge amaterskih kazalista — AITA/IATA — ima svoj stalni Odbor za djecu i omladinu koji organizira
svoje zasebne festivale, a najpoznatiji je Svjetski festival dje¢jeg kazalista u Lingenu, prvi put odrzan 1990.

18 Primjerice, program Scensko ucenje (Szenisches Lernen) predstavljao je modul uze stru¢ne pouke, a program naslovljen

Predstavijacka igra (Darstellendes Spiel) u nekim je njemackim pokrajinama prihvacen kao maturalni predmet na svrsetku srednje Skole.

19 Svi podatci u opisu uzeti su iz ¢lanka: Reiss, Joachim i Mieruch, Gunter. 2003. Darstelledes Spiel. U: Worterbuch der
Theaterpidagogik. Ur. Gerd Koch i Marianne Streisand. Schibri-Verlag. Berlin — Milow: 65-70.
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razne uloge promisljaju i o vlastitoj Zivotnoj situaciji, osobnom ponasanju i svojoj ulozi u drustvu (...)

Primijenjeno u Skoli, to znaci da se od mladih izvodaca ocekuje da (u predstavlja¢koj igri) djeluju iz
sredista svojih osjecaja i svog misljenja, dakle autenticno, prezentno, neposredno.

U predstavijackoj igri presudnu vaznost imaju izrazavanje samog sebe, razvoj spoznajnih mogucnosti i
samosvijesti, zatim grupni procesi i kooperativnost, §to sve ne proizlazi iz nekakva terapeutskog postupka,
nego iz skupnoga rada na estetskom, umjetnickom oblikovanju scenskog nastupa, s neposrednim ciljem da
se uspjesno predstave publici punoj ocekivanja (Reiss - Mieruch 2003: 68).

Uz ove ustaljene glavne odrednice predstavljacke igre autori ¢lanka spominju i aktualne tendencije
posljednjih godina, koje ukljucuju primjenu vjezbi i igara iz repertoara predstaviljacke igre u drustveno-
integrativne svrhe — za poboljsanje socijalizacije razredne skupine i grupne dinamike, za preventivne svrhe
(npr. za prevenciju nasilja), za poticanje ucenja jezika i citanja (Isto: 68). Na tom pravcu autori isti¢u kako
predstavljacka igra svoje poticaje dobiva i od odgojnog kazaliSta (Theatre-in-Education) i odgojne
drame (Drama-in-Education) u Velikoj Britaniji i Nizozemskoj te iz tzv. ,,postdramskog kazalista“, (...)
ali da svojim umjetnickim zahtjevom daleko nadilazi pedagosko igranje uloga (role-play), psihodramu,
Skolsku glumu ili jeux dramatiques®, s kojima je u odredenom smislu povezana (usp. Reiss - Mieruch
2003).

Autori na kraju navode u kojim je oblicima i pod kojim nazivima predstavljacka igra od pocetka
80-ih bila ugradivana u Skolske kurikulume kao zaseban predmet ili kao dio nekoga drugog predmeta:
Mnoge pokrajine uvele su predmet samo u Skole s glazbenim tezistem ili u opce srednje Skole pod razlicitim
nazivima Predstavijanje i oblikovanje, Kultura i umjetnosti, Dramsko oblikovanje te kao dio predmeta
Knjizevnost, a u nekim Skolama predstavljacka igra moze biti izabrana kao 4. predmet na maturi (Reiss -
Mieruch 2003: 69).

Ova sposobnost prilagodbe novih poticaja 1 iskustava uvjetima 1 shvacanjima vlastita okruzja
predstavlja vrlinu njemacke kazaliSne pedagogije. Takvo $to, medutim, ne bi bilo moguce bez Siroke i Evrste
organizacijske 1 stru¢ne osnove kakvu predstavljaju udruge, institucije te druge organizacije koje postoje ili
su svojim djelovanjem vezane uz podrucje kazaliSnoga odgoja i pedagogije. KazaliSnopedagoska struka u
Njemackoj raspolaze snaznim institucionalnim uporistima na uciteljskim fakultetima, ali i na umjetni¢kim
1 kazaliSnim akademijama te visokim Skolama Sirom zemlje (Hamburg, Bremen, Hannover, Frankfurt,
Miinchen, Ulm, Rostock itd.), na kojima se stjece stru€na naobrazba potrebna kako za vodenje stvaralatkoga
kazaliSnog rada, tako i1 za uporabu kazaliSnopedagoSkih metoda u Skolskoj nastavi, u socijalnom radu i
terapiji.

Premda njemacku kazaliSnu pedagogiju obiljezava povezanost s podrucjima djecjega kazalista,
kazaliSta mladih te amaterskoga kazaliSta, svojim glavnim opredjeljenjima i ciljevima ona je prvenstveno
usmjerena 1 svoju bazu gradi u odgojno-obrazovnom sustavu i njegovim ustanovama. OsnaZivanje
prisutnosti i statusa kazaliSnog odgoja i pedagogije unutar odgojno-obrazovnog sustava provodi se ne samo
(dodatnom) edukacijom prosvjetnih djelatnika nego 1 smotrama, radionicama i festivalima uc¢enickoga
kazaliSnog stvaralastva koje koordinirano organiziraju ustanove i tijela Skolskoga sustava u pojedinim
pokrajinama.

Francuska iskustva

Razvoj suvremenih shvacanja dramskoga/kazaliSnoga odgojnog rada u kontekstu francuske
kulturno-pedagoske tradicije ima nesto druk¢iju povijest 1 obiljezja. Prve ideje koje mozemo smatrati
dramskopedagoskima/kazaliSnopedagoskima u danasnjem znacenju rodile su se u Francuskoj u pedagoskom

kontekstu i vezuju se uz ime pedagoga Rogera Cousineta (1881. — 1973.), zagovornika nove §kole’!

21 Nova skola ili novo obrazovanje (ft. education nouvelle) francuski je naziv za reformske pedagoske tendencije s pocetka 20. stoljeca
koje su se u raznim jezi¢nim i kulturnim okruzjima sli¢no nazivale. U zemljama njemackog jezika te u podrucjima koja su bila pod
utjecajem njemacke — i austrijske — kulture ta su se nastojanja nazivala radnom, novom ili aktivnom $kolom, §kolom rada i sl. Ova
napredna kretanja obiljeZila su i znac¢ajan razvoj hrvatske pedagogije i Skolstva poslije Prvog svjetskog rata kada je dramski/kazali$ni
medij prepoznat kao vrijedno sredstvo iskustvenoga ucenja i poucavanja. Vise o tome u: Krusi¢, V. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje,
koncepti i shvacanja odgojnih funkcija kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stoljeca do zavrsetka
Drugog svjetskog rata. Zagreb: Disput d.o.o. — HCDO.
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promicane poslije Prvoga svjetskog rata. Cousinet razvija koncept aktivnih metoda poucavanja i u¢enja koje
razvrstava u aktivnosti ucenja/stjecanja znanja (activités de connaissance) 1 aktivnosti stvaranja (activités de
création) te medu potonjima istiCe dramsko igranje (jeu dramatique)* kao jednu od metoda.

Medutim, utjecajnija nastojanja na tom pravcu dolazila su iz podrucja profesionalne kazaliSne
umjetnosti koja je u francuskoj kulturnoj povijesti, slicno njemackim naslijedenim shvacanjima,
tradicionalno zauzimala visoko mjesto na vrijednosnim kulturnim ljestvicama. Prvi takvi poticaji dolaze iz
kruga kazaliSnih umjetnika okupljenih oko Jacquesa Copeaua, reformatora francuskoga modernog kazalista
(1879. —1949.), medu kojima se javljaju ideje ne samo o umjetnic¢koj/estetskoj obnovi kazaliSta, nego i o
njegovoj socijalnoj i1 kulturnoj misiji, u kojoj je istaknutu ulogu trebalo imati kazaliSte mladih i za mlade,
kao vrsta kazaliSta koja ne samo da odgaja buducu kazaliSnu publiku, nego mlade narastaje uvodi u svijet
(kazaliSne) umjetnosti, razvija im mastu i potice stvaralastvo. Glavni promicatelj ovoga usmjerenja bio
je Copeauov ucenik Leon Chancerel (1886. — 1965.), glumac, redatelj, pisac i kazali$ni pedagog (1886. —
1965.), koji 1929. s drugim Copeauovim u¢enicima pokrece prvu putujucu francusku kazaliSnu druzinu
Putujuci glumci (Comédiens routiers) posvecenu izvodenju predstava za djecu, a 1935. u Parizu osniva
Kazaliste uje Sebastijana (Thédtre de ['Oncle Sébastien), kao model kazaliSta mladih i za mlade u kojem
pokrece 1 studijski rad s mladima. Chancerel je estetiku svoga kazaliSta zasnivao na tradicijama commedie
dell’arte, a metodiku na improvizacijskim postupcima prvotno oblikovanima u okviru Copeauovih
istrazivackih radionica, koje je zatim razvijao u vlastitu radu s mladima te 1936. objavio u priruc¢niku
naslovljenom Dramske igre u odgoju i obrazovanju: uvod u metodu (Jeux dramatiques dans 1’éducation:
introduction a une méthode).* Otada se Chancerelov rad smatra glavnim ishodistem svih kasnijih nastojanja
u tradicionalnim okruzjima francuske kulture i pedagogije koja su dramsko igranje (jeu dramatique) i
srodne koncepte nastavila dalje razvijati 1 uklapati u suvremenu Skolsku praksu.

Medu njima valja istaknuti pedagoski pristup temeljen na dramskoj ekspresiji (expression
dramatique) francusko-kanadske dramske pedagoginje Gisele Barrret (1933.), razvijan od 60-ih godina
pa sve do danas poglavito u frankofonskom dijelu Kanade.* Takva nastojanja nikad nisu prestajala, o
¢emu svjedoce brojni dokumenti i ¢lanci u ¢asopisima te prilozi iz Skolske prakse dostupni na mreznim
stranicama.

Ova izrazito dramskopedagoska pregnuca u frankofonskim okruzjima, usporediva s ve¢ opisanima
oblicima rada u drugim kulturno-pedagoskim okruZjima, ostala su pomalo u sjeni nastojanja koja su
kretala iz prostora profesionalne kulture koja su bila, 1 joS uvijek jesu, odlu¢no usmjerena na uvrstenje
kazaliSne umjetnosti u odgojno-obrazovni sustav kao umjetnickoga podrucja ravnopravnoga glazbenoj ili
likovnoj umjetnosti, disciplinama koje su, uz neupitno dominantan polozaj knjizevnosti, tradicionalno bile
zastupljene u francuskom obrazovnom sustavu kao oblici umjetnickoga, estetskoga ili kulturnoga odgoja.
U ovim nastojanjima kazaliSte (¢hédtre) predstavlja kljuéni pojam koncepta €iji je glavni cilj poucavanje i
ucenje o dramskoj umjetnosti (/’art dramatique) u oba njezina vida — kao dramske knjizevnosti i1 kazaliSne
umje- tnosti.

Posebnost ovoga pristupa ¢ini uvjerenje njegovih nositelja kako je u odgoju za kazalisnu/dramsku
umjetnost, pogotovo kada se provodi u Skoli, pored uloge ucitelja/pedagoga nuzna i nezaobilazna uloga
(profesionalnoga) kazalisSnog umjetnika. Ovo uvjerenje — povremeno osnazivano javno izrazavanim
strahom od skolarizacije kazaliSne umjetnosti (¢ime bi ona, pretpostavlja se, izgubila na svojoj umjetnickoj
1 op¢eljudskoj vrijednosti) — tijekom 80-ih godina oblikuje se i1 otada sustavno promice kao koncept
partnerstva, tj. suradnje kazaliSnoga umjetnika 1 Skolskoga ucitelja u realizaciji kazali$nih projekata/
predstava u kojima sudjeluju ucenici neke skole.

Ova su nastojanja rezultirala uvr§tenjem kazaliSne/dramske umjetnosti kao fakultativnoga,

22 Prevodenje ovog naziva izaziva nedoumice i trazi pozornost, jer moze oznacavati razli¢ite stvari, npr. konkretnu aktivnost izvodaca,
zatim, u francuskom kontekstu, cjelokupno podrucje odnosno metodicki pristup u kojem se dramsko igranje koristi kao oblik rada, a
moze oznacavati i posebnu tehniku dramskoga rada, kako je naznaceno u opisu njemacke predstavljacke igre.

23 O Chancerelu treba nesto vise reci s obzirom na to da je, po mom misljenju, ¢ak vise nego P. Slade, utjecao na rad Z. Ladike.
Chancerela je Ladika osobno upoznala tijekom 60-ih za svog studijskog boravka u Francuskoj, a i prevela je te izvela neke od njegovih
komada pisanih za mlade izvodace. Osim sklonosti za Chancerelov poetski teatar i scenski artizam, njegov se utjecaj kod Ladike
ocitovao prije svega u na¢inu kako je osmisljavala studijski dramski rad s djecom i omladinom kao oblik odgoja za umjetnost i putem
umjetnosti.

24 U oba ova koncepta mogu se prepoznati brojne poveznice i bliskosti s konceptima poput americke kreativne drame (creative drama)
ili njemacke predstavljacke igre (Darstellendes Spiel), gdje se stvaralacke i estetske zadace dramskoga rada ispreplicu s razvojnima i
uze shva¢enim odgojno-obrazovnim postignu¢ima.
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odnosno izbornog predmeta u kurikulume srednjih Skola pa se tako kazaliSte, u Skolama gdje se takav
program nudi, moze odabrati i kao maturalni predmet.

Sadrzaj nastavnoga predmeta podrazumijeva vjezbe i zadatke dramskoga stvaranja i izvodenja,
improvizacije, oblikovanje uloga 1 izvodenje odlomaka klasi¢nih i suvremenih dramskih djela, upoznavanje
povijesti kazaliSta kao predstavljacke umjetnosti, gledanje kazali$nih predstava i drugih predstavljackih
oblika te njihovu kriticku analizu i procjenu itd.

Sto se ti¢e prakse dramskih igara (jeux dramatique) i dramskoga izraZavanja (expression
dramatique), one ¢ine osnovu metodike nastave umjetnickoga odgoja u vi§im razredima osnovnih Skola.
Naglasak u toj nastavi nije na vjeStinama scenskoga izvodenja ili na poznavanju dramskih djela, ve¢ su
na prvom mjestu ciljevi i ishodi u domeni osobnoga 1 socijalnoga razvoja, dakako uz osvijestenu uporabu
dramskog medija.

Dramski odgoj i pedagogija u skandinavskim zemljama

Nije slucajno $to je prihvacanje utjecaja britanske dramske pedagogije bilo vrlo izrazeno u
skandinavskim kulturnim i pedagoSkim okruzjima. Upravo u skandinavskim zemljama stvaraju se, izmedu
dvaju svjetskih ratova, temelji i pretpostavke moderne gradanske liberalne 1 demokratske kulture. Takav
je razvoj pak bio mogu¢ zahvaljujuéi ugradivanju u odgojno-obrazovne sustave skandinavskih zemalja
najnaprednijih pedagoskih shvacanja 1 iskustava koja su se od pocetka 20. stolje¢a pod raznim imenima
(nova skola, radna Skola, aktivna skola i sl.) oblikovala Sirom Europe.” Za mnoga od njih zasluzni su
upravo skandinavski autori, a najava Svedske pedagoginje Ellen Key da ¢e dvadeseto stoljece biti stoljece
djeteta, objavljena 1900. godine u istoimenoj knjizi, postaje zajednickom krilaticom svih tih nastojanja.

U didaktickom smislu nove su koncepcije narocito insistirale na metodama poucavanja i uenja bliskima
djeci i djecjim intelektualnim, emocionalnim i izraZajnim sposobnostima, a medu njima su kao narocito
ucinkovite prepoznate 1 zagovarane uporabne pedagoske moguénosti djecje igre te posebice djecje
dramske igre. Tako dramske metode, kao preporuceni oblici rada, ve¢ 1939. godine u Norveskoj postaju
dijelom nacionalnog kurikuluma (Eriksson 2006: 15).

Zahvaljujuéi ovim osnovama razvijanima u vlastitim okvirima te stalnoj otvorenosti spram iskustava
drugih sredina, skandinavsko pedagosko okruzje spremno je, ve¢ od 60-ih, reagiralo na inovativna kretanja
u britanskom pedagoskom prostoru. Ne ¢udi stoga da su upravo Skandinavci bili medu prvim inozemnim
polaznicima radionica Petera Sladea i Dorothy Heathcote.

Iako se skandinavska dramska pedagogija oblikovala i organizirala prvenstveno u pedagoSkom
kontekstu, u okvirima odgojno-obrazovnih sustava nordijskih zemalja, njezina nacela, ciljevi i dometi
osmisljavani su Sire od uZe shvac¢enih odgojno-obrazovnih zadaca koje se dramskim metodama obi¢no
ostvaruju u neposrednoj Skolskoj praksi. To je razvidno ve¢ iz glavnih izvanjskih poticaja koji su utjecali na
oblikovanje skandinavske dramske pedagogije. Prema Stigu Erikssonu, istaknutom norveskom dramskom
pedagogu, intenzivni razvoj dramske pedagogije u skandinavskim zemljama crpio je poticaje iz nekoliko
izvoriSta medu kojima su, uz vlastite resurse, najvaznija bila:

* koncept kreativne drame (Peter Slade i Brian Way u Engleskoj, a Winifred Ward i Geraldine Siks u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama)?

* pokret drame za odgoj (DiE) 1 njegovi istaknuti nositelji (Peter Slade, Brian Way, Dorothy Heathcote,
Gavin Bolton, John O’Toole, Cecily O’Neal i1 drugi)

» politicki angazirano kazaliste 60-ih 1 70-ih godina, profesionalno i studentsko, posebice ono njemackoga
govornog podrucja koje je za svoje ishodiste uzelo djela i teorije Bertolta Brechta®’

25 I hrvatska je pedagogija na koncu 19. i u prvoj polovici 20. stoljeca intenzivno sudjelovala u toj pedagoskoj obnovi u kojoj su, uz
ostale, visoko vrednovane i isticane upravo dramske metode kao oblik iskustvenog ucenja i poucavanja. O tome vise u: Krusi¢, V. 2018.
Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih funkcija kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i
20. stoljeca do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb: Disput d.o.0. — HCDO.

26 Vise u: Eriksson, Stig. 2006. Dramski odgoj u Norveskoj. U: Dramski odgoj, 8, 12-13: 15-16.
http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/2019/01/Dramski-odgoj-12_13.pdf

27 Vise u: Eriksson, Stig. 2007. Looking at the past for stepping into the future. Background reflections for drama in the curriculum of
the 21st century. U: Planting Trees of Drama with Global Vision in Local Knowledge. IDEA Dialogues 2007. IDEA Publications and
Hong Kong Drama/Theatre and Education Forum: 371-384.
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» politicki angazirano kazaliSte Latinske Amerike potaknuto teorijama brazilskoga pedagoga i filozofa

Paula Freirea te njegova najistaknutija inacica, kazaliste potlacenih Augusta Boala.
Suvremenu dramsku pedagogiju u skandinavskim zemljama obiljeZavaju sljedece znacajke:

» ostvaruje se poglavito u pedagoskom kontekstu (u osnovnoj skoli pretezito kao medij ucenja 1
poucavanja, a u srednjim Skolama kao dio umjetnickog podrucja kurikuluma)

» odlikuje se visokom razinom teorijskoga promisljanja

» dramski se medij, bez obzira upotrebljava li se u svrhu u€enja ili pak stvaralackoga izrazavanja, uvazava
kao medij estetske/umjetnicke komunikacije.

Premda Eriksson daje podrobniji prikaz dramskoga odgoja i pedagogije u Norveskoj, njegov ¢lanak
indikativan je i za op¢e stanje djelatnosti u skandinavskim 1 baltickim zemljama. U Norveskoj termin drama
oznacava dramske aktivnosti u Skoli, piSe Eriksson. U obveznoj osnovnoj skoli (od 1. do 10. razreda) drama
se najcesce koristi kao sastavni dio kurikula, tj. kao medij ucenja. U srednjoj Skoli drama postoji kao
predmet, ali ga trenutno ne nude mnoge skole u zemlji (Eriksson 2006: 15).

U kurikulu iz 1997. drama ima svoje mjesto prvenstveno kao medij poucavanja koji posebno dobro
odgovara potrebama projektne nastave. Medutim, ona je tu ipak ogranicena na specificno predmetno
podrucje materinskoga jezika, vjerskoga i glazbenoga obrazovanja te engleskoga kao drugoga jezika. S
druge strane, zbog bliske veze s ,,igrom“, drama je vazna sastavnica poducavanja mnogih predmeta u nizim
razredima osnovne skole. Srednje Skole oduvijek su najslabije mjesto drame/kazalista u obrazovnom sustavu.
Osim par iznimaka, drama nije bila ni predmet niti zagovarani medij poucavanja. Ipak, od jeseni 1994.
,,drama, ples i glazba *“ nude se kao zasebno odgojno-obrazovno podrucje u srednjim skolama. U prvom
razredu ove se umjetnosti poducavaju integrirano, dok se u drugom i trecem razredu ucenici opredjeljuju za
jednu od njih (Eriksson 2006: 16).

Eriksson govori o vrstama 1 usmjerenjima rada te ustvrduje da dramski odgoj u Norveskoj koristi
razlicite oblike dramskog izrazavanja — od dramske igre i procesne drame do djecjeg i odgojnog kazalista
(Eriksson 2006: 15). Osvréuci se na koncepcijska suprotstavljanja oko toga je li drama prvenstveno teatarski
predmet kojem su u sredistu scenske vjestine i tehnika ili pak medij ucenja uporabiv u svim segmentima
kurikula, Eriksson istice: Na kraju devedesetih suoceni smo s mnogostrukoscu dramskih puteva koji se
medusobno ukrstaju, ali niti jedan smjer nije dominantan. ...(D)rama se pojavljuje kao hibrid mnogih
kazalisnih formi, ali s dinamicnim interesom za istrazivanje i razvoj novih metoda, oblika i znacenja.
Dramaturgija, kao strukturirajuce nacelo odgojne drame, vazna je referenca za nas danasnji rad. Mozda se
¢ini da je zanimanje za umjetnicki vid dramskoga rada zasjenilo zanimanje za njegovu pedagosku dimenziju,
ali to je zato Sto su danas i estetske i obrazovne teorije, kao i umjetnicka ekspresija, podrucja koja dramski
pedagog mora svladati (Isto.).

Eriksson izvjeStava i o oblicima obrazovanja dramskih pedagoga: Glavne ustanove za obrazovanje
dramskih pedagoga su drzavne visoke uciteljske Skole. Od 1978. drama je obvezna za sve predskolske
odgojitelje, a od jeseni 1992. drama je obvezna (iako mala) sastavnica u obrazovanju svih osnovnoskolskih
nastavnika. Te Skole takoder nude doSkolovanje za ve¢ zaposlene ucitelje.

Vecina drzavnih Skola nudi intenzivne jednosemestralne tecajeve iz drame (a neki i iz plesa). U
Bergenu i Oslu studij odgojne drame/kazaliSta traje jednu ili dvije godine. U sklopu reforme uciteljskoga
obrazovanja 1998. ponuden je novi trogodisnji specijalizirani studij drame. Na takvim studijima odrZava se
ravnoteza izmedu teorije 1 prakse, a u Zari$tu zanimanja su podjednako dramski rad u Skolskoj ucionici kao
i rad na predstavama manjega formata. U akademskoj godini 2000./2001. u Bergenu je s radom zapoceo i
poslijediplomski studij dramskog odgoja.

Svoj opis Eriksson dopunjuje kratkim komentarom kojim dotice osjetljiva pitanja kulturnih 1
prosvjetnih politika, nacionalnih i medunarodnih, o ¢ijim odlukama €esto ovisi u kojim oblicima 1 s kojim
statusom ¢e se sloZeni sociokulturni koncepti poput dramskoga odgoja realizirati u praksi.

Kao viSenacionalna i viSejezi¢na zajednica Skandinavija danas predstavlja uzorito uredeni prostor
dramskopedagoske prakse 1 teorije u kojem u razli¢itim njegovim segmentima i razinama nesumnjivo
postoji i niz otvorenih tema (organizacijskih, metodickih, praktickih, teorijskih itd.), koja se zahvaljujuéi
medusobnoj povezanosti 1 suradnji zasigurno mogu lakSe istrazivati i rjeSavati. Jake nacionalne strukovne
organizacije postoje u svim skandinavskim zemljama, u nekima i viSe od jedne, a povezane su u mrezu
Drama Boreale koja od 1995. svake tre¢e godine odrzava redovite stru¢ne konferencije, uvijek u drugoj
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zemlji. Drama Boreale te njezine Clanice provode i druge aktivnosti u okviru mreze —organiziraju festivale,
radionice, stru¢ne skupove, realiziraju zajednicke projekte, izdaju ¢asopise i literaturu.
skokeskskosk
Za cjelovitost naseg prikaza svakako bi bilo korisno 1 pou¢no opisati znacajke dramskoga odgoja
i pedagogije u jo§ nekim jezi¢no uzim okruzjima®, no zavrsit ¢emo ga naznakama okvirne paradigme i
osnovnog modela dramskoga odgojnog rada na kojem se temelji 1 razvija suvremena hrvatska dramska
pedagogija.

Temelji suvremenoga dramskog odgoja i pedagogije u Hrvatskoj

Premda prakse u hrvatskoj kulturi i $kolstvu, koje danas opravdano smatramo oblicima
dramskopedagoskoga rada, u razdoblju izmedu dvaju svjetskih ratova dozZivljavaju svojevrstan procvat te
su mogle posluziti kao ¢vrsti temelj daljnjem plodnom razvoju, suvremeni dramski odgoj i pedagogija u
Hrvatskoj oblikovali su se mimo tih iskustava. Povijesni lomovi — politi¢ki, drustveni, ideoloski, kulturni
—koje je donijela kataklizma Drugog svjetskog rata potisnuli su i bacili u zaborav poticajna postignuca
prethodnih razdoblja. Nova, pobjednicka i revolucionarna, poslijeratna vlast uzela si je u zada¢u ne samo
unistiti sve strukture i ustanove porazene fasisticke drzavne tvorevine, nego i odbaciti sve staro 1 nazadno,
tj. steCevine drustvenoga, kulturnog i idejnog razvoja hrvatskoga gradanskog drustva ostvarene u ranijim
razdobljima (...), a s njima i stoljetni plodan razvoj dramskopedagoskih i kazalisno-prosvjetnih nastojanja
(Krusi¢ 2018: 297).%

Dakako da se u tadas$njoj novoj drzavi nastavilo s dramskim i predstavljackim aktivnostima djece 1
mladih koje su, kao svecanosti 1 prigodni nastupi, bile sastavnim dijelom Skolske svakodnevnice i koje su
smatrane vaznim medijem kulturnoga i ideoloskoga djelovanja. No, za budu¢i razvoj dramskoga odgoja u
nas presudnim se pokazalo nesSto drugo, a to je pokretanje i osnivanje niza djecjih kazalista (kasnije kazalista
mladih) Sirom Hrvatske, §to pak mozemo smatrati jedinom, ali vaznom, poveznicom s postignu¢ima
prethodnih razdoblja.*

Prvo kazaliste takve vrste u novoj drzavi bilo je Djecje kulturno-umjetnicko drustvo Titovi mornari,
osnovano u prosincu 1943. u hrvatskom izbjeglickom zbjegu El Shatt na Sinaju, koje nakon oslobodenja
nastavlja rad u Splitu, gdje od 1953. djeluje kao Djecje kazaliste, a od 1991. kao KazaliSte mladih. U
Osijeku pak Durda Devi¢ (1916. —2002.), naSa prva kazaliSna pedagoginja, 1945. pokrece Djecju scenu
Osjeckog kazalista, iz koje je 1950. nastalo osjecko Pionirsko kazaliSte te kasnije, 1958., profesionalno
Djecje kazaliste. Godine 1947. Durda Devi¢ pokrece 1 rad Pionirskog kazaliSta u Rijeci, a sljedece 1948.
godine vraca se u Zagreb i postaje umjetnicka voditeljica i redateljica novoosnovanog zagrebackog

28 Primjerice, nadini organiziranja dramskoga odgoja i pedagogije u Grékoj ili Ceskoj, a naslo bi se jos primjera medu malim europskim
nacijama, predstavljaju uzorite modele osmisljenog i sustavnog razvoja struke koji bi i kulturno mocnijim okruzjima mogli posluziti kao
primjer.

29 O procvatu dramskoga odgoja i pedagogije u Hrvatskoj izmedu dvaju svjetskih ratova pisao sam: Prigrlivsi pedagoske ciljeve i
metodicka nacela ,,skole rada* (...), hrvatski ucitelji i pedagozi (...) u svoj svakodnevni skolski rad ukljucuju i metodicki razraduju

niz postupaka dramskih obiljezja. Uz oblike dramskog rada ve¢ otprije uvrijezene u hrvatskoj Skolskoj praksi (...) unose u nastavu

nove modele rada u kojima prepoznajemo znacajke nekih danas aktualnih postupaka i tehnika dramske pedagogije (...), no koji su tek
nekoliko desetljeca kasnije stekli svjetsku popularnost i postali uobicajenim rekvizitarijem suvremene dramskopedagoske prakse (Krusi¢
2018: 303) I jos: U meduracu djecje/omladinsko kazaliste u Hrvatskoj stjece svoju punu drustvenu, kulturnu i pedagosku afirmaciju kao
prostor kazalisnog te u Sirem smislu umjetnickog odgoja djece i mladezi. Tijekom 1930-ih te za ratnih godina djecje/omladinsko kazaliste
institucionalizira se u nekoliko organizacijskih inacica koje, premda su se u predratnom razdoblju medusobno nadmetale i polemizirale,
u osnovi predstavljaju jedan te isti model kazaliSnog/umjetnickog odgajanja djece i mladezi izvan Skolskih ili nastavnih okvira. Od svih
modela dramskopedagoskoga i kazalisno-prosvjetnog rada koje smo opisali ovaj ce, pokazat ce se, jedini nadzivjeti povijesne potrese
koji su tako presudno, mijenjajuci drustvene okolnosti, kulturne okvire i osobne sudbine, utjecali uza sve ostalo i na razvoj moderne
hrvatske dramske pedagogije (Isto). Vise u: Krusi¢, V. 2018. Kazaliste i pedagogija. Ideje, koncepti i shvacanja odgojnih funkcija
kazalisnog/dramskog medija u hrvatskoj kulturi i pedagogiji 19. i 20. stoljeca do zavrsetka Drugog svjetskog rata. Zagreb: Disput d.o.o.
—HCDO.

30 Prva kazalista sa svrhom da u predstavama nastupaju djeca i mladez bila su Omladinsko kazaliSte Saveza zajednica doma i $kole
osnovnih §kola grada Zagreba, osnovano 1935., te Djecje carstvo Tita Strozzija i Mladena Sirole, pokrenuto te iste godine najprije kao
radijska emisija, da bi od 1937. nastavilo djelovati kazaliSnim predstavama i priredbama. U ratnim godinama Djecje carstvo je ukinuto,
no njegov model rada nastavio je zivjeti u kazalisnim programima Umjetnicke $kole ustaske mladezi koju je pristao voditi Mladen
Sirola. Vise u: Krusi¢ 2018).
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Pionirskog kazalista u kojem djeluje do 1953. Umnazanjem djecjih kazaliSta uspostavljen je osnovni
model institucionalnog kazaliSnog rada — uvjeZbavanje i1 izvodenje predstava prema prikladnim dramskim
1 literarnim tekstovima — koji otada pocinje prevladavati u svim vrstama i okruzjima dramskoga rada s
mladima.

Prihvacanje ovakvog institucionalnoga vida kazaliSnoga rada s mladima, poticano aktualnim
ideoloskim razlozima, bilo je tada, u nedostatku drugih modela, jedino moguce. Ali pokazalo se
plodonosnim 1 u duzoj povijesnoj perspektivi, iako se u to vrijeme odvijalo gotovo mehanicki, po
automatizmu 1 bez dubljega promisljanja svih pedagoskih pretpostavki i ishoda takva modela, njegovih
metoda i izvedbenih oblika. Trebalo je proteci izvjesno vrijeme prije nego Sto su se u tadasnjoj drzavi stekli
drustveni uvjeti za oblikovanje nove relevantne paradigme dramskoga rada s mladim narastajima te nasli
stru¢njaci koji ¢e je oblikovati.

Tijekom 50-ih godina, ne samo u biv§oj drzavi nego u Sirem svjetskom politicko-ideoloskom
kontekstu, socrealisticka ideoloSko-esteticka paradigma konac¢no biva odbacena, a s njom i njezina
prate¢a pedagoska primjena. U hrvatskoj pedagogiji 1 kulturi toga vremena stvara se tako pogodno ozracje
za prihvacanje i drugih ideja o umjetnosti i njezinoj funkciji u ljudskom drustvu, posebice u odgoju 1
obrazovanju.

Te su se ideje tijekom 50-ih godina u svjetskim razmjerima uobli¢ile u paradigmu umjetni¢kog odgoja ili
odgoja pomoc¢u umjetnosti koja se pojavila 1 proSirila pedagoSkim i kulturnim okruzjima tada ideoloski

1 politicki radikalno podijeljene Europe, kako u zapadnim demokracijama tako 1 u zemljama iza Zeljezne
zavjese. !

Paradigma umjetni¢kog odgoja razvijala se u nas tijekom 60-ih godina poglavito u institucijama
neformalnog odgoja i obrazovanja, primjerice u Savezu drustava Nasa djeca, gdje se oko €asopisa
Umjetnost i dijete, pokrenutog 1969. godine, okupljaju pedagozi, umjetnici i stru¢njaci razli¢itih druStveno-
humanisti¢kih i umjetnickih podrucja zainteresirani za stvaralacki rad djece i mladih®?. Medu njima se nasla
1 Zvjezdana Ladika (1921. — 2004.), najistaknutija li¢nost hrvatske dramske i kazaliSne pedagogije druge
polovice 20. stoljeca.

Ladika se za dramski stvaralacki rad s mladima opredjeljuje tijekom studija rezije na tada novo
osnovanoj Akademiji za kazaliSnu umjetnost. Od 1953. nasljedujuc¢i Purdu Devi¢ djeluje u Pionirskom
kazaliStu (PIK) odnosno, od 1967. u Zagrebackom kazalistu mladih (ZKM) kao redateljica 1 dramska
pedagoginja sve do samog Zivotnog svrSetka 2004. godine. U PIK Ladika dolazi na ve¢ poznat i dobro
uhodan teren: u instituciju koja funkcionira na sli¢an nacin kao mnoga djec¢ja kazaliSta na Istoku i Zapadu, u
kojima se pripremaju kazaliSne predstave i zatim izvode za mladu publiku. Osim toga, Ladika je i prije svog
zaposljavanja pratila rad B. Devi¢, koja je, uz redateljsku finalizaciju predstava, u pripremnom — studijskom
— dijelu rada s mladim izvodac¢ima obilato koristila improvizacijske metode. Ladika je tako svoj dramski i
kazali$ni odgojni rad mogla nastaviti razvijati na osnovama koje je zacrtala njezina prethodnica.

Sljedecih petnaestak godina Ladika intenzivno djeluje u nekoliko smjerova i na nekoliko razina:
rezira predstave 1 §iri repertoar PIK-a, s predstavama putuje Sirom Jugoslavije 1 Europe, uspostavlja kontakte
1 umrezuje se u medunarodne organizacije kazaliSnoga i dramskoga rada s djecom i1 mladezi, upoznaje
pristupe i oblike dramskoga/kazaliSnoga odgojnog rada u drugim zemljama, a narocitu pozornost, koriste¢i
se steCenim iskustvima, posvecuje metodickom oblikovanju i osmisljavanju dramskopedagoskog rada s
djecom i mladeZi u studijskim uvjetima.

Potkraj 50-ih i tijekom 60-ih godina 20. st. Ladika se dodatno usavrSava te odlazi na studijske
boravke najprije u Cehoslovacku, zatim u Francusku, gdje upoznaje, izmedu ostalih, L. Chancerela i njegov
pedagoski rad. U Engleskoj pak upoznaje iskustva britanske dramske pedagogije te narocito studijski rad P.

31 Tvorba paradigme pripisuje se britanskom esteticaru, povjesnic¢aru umjetnosti i pjesniku Herbertu Readu, zna¢ajnom i utjecajnom
promicatelju umjetnickog odgoja odnosno odgoja putem umjetnosti. U svojoj kapitalnoj knjizi Education through Art (1943) Read

se zalaze za postavljanje umjetnosti na ono mjesto u obrazovanju koje joj pripada i na kojemu je uvijek bila — u samo srediste stvari
(od osnovne Skole pa nadalje). U knjizi je razradio sociokulturnu dimenziju kreativnoga odgoja i obrazovanja te postavio nacela
umjetni¢koga odgoja kao puta i nacina odgajanja cjelovitih, uravnotezenih i stvaralackih licnosti. Vise o konceptu umjetnickog odgoja i
njegovoj prihvaéenosti u hrvatskom pedagoskom kontekstu vidi: Krusi¢, V. 2015. Umjetnicki odgoj — Sto je to i cemu sluzi? U: Zbornik
radova simpozija Umjetnik kao pedagog pred izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja. Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera.
Osijek.

Clanak je dostupan i na: http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/

32 Duhovna roditeljica Casopisa i njegova dugogodiS$nja glavna urednica bila je pedagoginja i kulturna djelatnica Danica Nola (1910. —
2005.) u to doba direktorica Centra za vanskolski odgoj Saveza drusStava Nasa djeca.
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Sladea, ¢iju temeljni knjigu Child Drama donosi u Zagreb.

Godine 1965. Ukljucuje se u ASSITEJ-a* i postaje ¢lanicom njegova Izvr$noga odbora. Aktivnost u
ASSITEJ-u omogucavala joj je, uz sudjelovanje u medunarodnoj razmjeni predstava, stalan i otvoren uvid
u nova iskustva dramskoga stvaralackoga i odgojnoga rada s djecom koja je zatim prenosila u domaca
okruZzja. Tako, primjerice, osniva i Jugoslavenski centar ASSITEJ-a, koji je u bivSoj drzavi niz godina svoje
sjediSte imao u Karlovcu, a njegov je tajnik dugo godina bio Berislav Frki¢, umjetnicki voditelj tamoSnjega
Omladinskog studija Zorin doma 1 dugogodi$nji Ladikin suradnik.

Godine 1970. Ladika objavljuje svoje glavno stru¢no djelo, knjigu Dijete i scenska umjetnost —
Prirucnik za dramski odgoj djece i omladine, u kojoj sistematizira svoja dotadasnja iskustva i spoznaje
steCene kako neposrednim prakti¢nim radom u mati¢noj ustanovi tako 1 susretima s praksom i prakti¢arima
Sirom svijeta. Svojom je knjigom Ladika oblikovala cjelovit i osmiSljen model dramskog odgojnog rada
kao sastavnog dijela umjetni¢kog odgoja, svjetski znacajne pedagoske paradigme prihvacene posvuda
u tada politicki oStro podijeljenom svijetu. Ve¢ na samom pocetku, u Uvodu, Ladika naznacuje op¢i
paradigmatski okvir u kojem sagledava svoje umjetnicko-pedagosko djelovanje te svrhu pisanja svoje
knjige: U cjelokupnom kompleksu odgoja umjetnost moze odigrati znacajnu ulogu. Ona moze pomoci
djetetu u shvacéanju Zivota, razvoju emocija, a posebno potaci i razvijati kreativne procese kod mladih.(...)
S tih pozicija prisla sam iznoSenju svojih iskustava svima onima koji su se nasli na istom putu djelovanja
i htijenja: razviti putem scenske umjetnosti u djeci smisao za ljepotu i plemenitost u Zivotu, pomoci im
da shvate u cemu je bit umjetnosti, bit Zivota i da razviju svoje kreativne snage u zanosu za stvaranje
sutrasnjice koja ih ocekuje (Ladika 1967: 4).

U prvome poglavlju naslovljenom Kazalista za djecu u svijetu i kod nas Ladika saZeto 1 informirano
naznacuje §iri 1 tada zaista najaktualniji svjetski okvir onoga o ¢emu piSe pa spominje razliite vrste
aktivnosti i usmjerenja kazaliSnoga i scenskoga umjetni¢kog rada za i sa djecom/omladinom koje tada
postoje u svijetu, u rasponu od raznovrsnih vrsta kazaliSta za djecu u raznim europskim zemljama s obje
strane Zeljezne zavjese, preko spominjanja tada znacajnih srediSta studijskoga rada, do prakse kreativne
drame (kreativne dramatike, kako je naziva Ladika), u ¢ije okvire smjesta i1 djecju dramu P. Sladea.
Prikazujuéi primjere i iskustva iz cijeloga svijeta, pri ¢emu je podjednaku vaznost davala praksama i
liénostima s Istoka i Zapada, Ladika svoj umjetni¢ko-pedagoski angazman uklapa u $iri svjetski kontekst i
trendove umjetni¢koga odgoja kao globalne paradigme toga vremena, a poglavlje zavrSava isticanjem da
se 1 u nas, u Hrvatskoj, osnivaju ustanove umjetnickoga odgoja predstavljajuci, na samom kraju, Zagrebacko
kazaliSte mladih kao takvu ustanovu koja svoju djelatnost razvija upravo u skladu s naznac¢enim svjetskim
tendencijama.

Za nas je svakako najzanimljivije poglavlje Metodika rada u djecjem dramskom studiju u kojem
Ladika sistematizira svoj dramskopedagoski pristup. Tu je rad u dramskom studiju te njegov cilj prikazan
kao nesto drugo od pripreme i uvjezbavanja predstava. Svoju ina¢icu dramskoga odgoja’*’ Ladika
strukturira kao oblik umjetni¢koga odgoja kojim se djecu/mladez priprema za umjetnicki dozivijaj bilo
kao mlade izvodace bilo kao gledatelje umjetnicke aktivnosti i kojim se ujedno razvijaju njihove kreativne
mogucnosti. Na pocetku poglavlja Ladika pomalo idealizirano opisuje znacajke psihickoga razvoja
djeteta i njegove stvaralacke maste koju, to ¢esto ponavlja, treba osloboditi, i dijete osposobiti za cjelovito
intelektualno-emocionalno dozivljavanje umjetnickih djela i fenomena te za estetsko izraZzavanje svojih
dozivljaja.

Pri razmatranju djec¢je dramske igre, koju prihvaca kao medij pobudivanja djetetove dozivljajnosti i
stvaralacke maste, Ladika istie fascinaciju dje¢jom sposobnos¢u uzivljavanja u zamisljene likove 1 situacije
te snagu dje¢jeg dozivljavanja zamisljenih sadrzaja. Poticanje oblikovanja takvih zamisljaja, a onda i
dozivljaja koje izazivaju Ladika je ucinila glavnom zadacom metodike koju je razvila u studijskom radu te
zabiljezila u svojoj knjizi, u kojoj kaze: Zadatak je dakle umjetnika-pedagoga u djecjem dramskom studiju
da neiscrpljiv izvor stvaralacke maste, opazanja i osjecanja kanalizira u pedagoskom smislu i da u djetetu
razvije sposobnost punog dozivljavanja ne samo umjetnosti nego i zivota koji ga okruzuje i da u njemu
pronalazi ljepotu (Ladika 1970: 21).

Nakon isticanja opce zadace rada u dramskom studiju, Ladika izlaZe proces rada: opisuje kako se
odvija i §to su ciljevi rada u pojedinim etapama zivota i razvoja skupine, pa zatim za svaku etapu izlaze i
opisuje viezbe koje se koriste.

33 ASSITEJ - 4ssociation Internationale du Thédtre de |’Enfance et la Jeunesse (Medunarodna udruga kazaliSta za djecu i mlade)
34 U nas se tada cesce govorilo — scenskoga odgoja.
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To su sve uglavnom vjezbe zamis$ljanja, mnoge od njih preuzete iz raznih oblika glumackoga treninga, npr.
iz Stanislavskijeva sistema te raznih njegovih inacica nastalih u SAD-u 1 inkorporiranih u metodiku
kreativne drame, kao i iz raznih autoriziranih metodika namijenjenih odgoju mladih kazalistaraca, od kojih
je najpoznatija ona Viole Spolin.

Svoj je metodicki pristup Ladika prikazala kao strukturirani proces odreden iskustvom i
mogucnostima djecjega psihickog razvoja: zadatci i vjezbe postupno se dopunjuju od jedne do druge etape
te razvijaju od jednostavnih vjezbi percepcije, preko vjezbi osjetilnoga te emocionalnoga pamcenja, do
skupnih vjezbi zamisljanja, improviziranih prizora, govornih zadataka (monoloskih i dijaloskih), sinestetskih
postupaka povezivanja glazbenoga, vokalnoga, plesnoga i dramskoga izraza itd. Na kraju, slijedi izvedba, ali
ne kao zavrSena, reZirana i definitivno uoblic¢ena predstava namijenjena Sirokoj publici, ve¢ prije svega kao
predstavljanje rezultata dotadasnjega skupnog rada u studiju.

Ako Ladikinu knjigu usporedimo sa Sladeovom, uocit ¢emo niz paralela. Sladeov utjecaj vidljiv je
prije svega u na¢inu na koji Ladika oblikuje svoju knjigu. Kao i u Sladeovoj knjizi, sredi$nji najopsezniji
dio pripada slikovitim i vrlo podrobnim opisima studijskoga rada (igara, vjezbi i procesa) dobro
potkrijepljenima, kao 1 kod Sladea, atraktivnim fotografijama 1 iskazima sudionika. Zatim, Ladika svoj
prikaz kako se vjeZbe 1 metode postupno razvijaju i usloznjavaju strukturira sli¢no Sladeovu.

Jo§ jednu znacajnu poveznicu predstavlja Cinjenica da su oba metodicka pristupa — Sladeova djecja
drama te Ladikin dramski odgoj —u svom konacnom razvojnom tijeku usmjerena prema istom cilju, a to
je razumijevanje, dozivljavanje 1 prihvac¢anje dramske/kazaliSne umjetnosti i stvaralastva kao vrijednog
oblika socijalnoga, etickoga i estetskoga odgoja te vaznog medija kulturne komunikacije. U nastavku
knjige Ladika upravo ovim temama posvecuje posebnu paznju: istice socijalizacijske u¢inke skupinskoga
rada u studiju; ukazuje na vaznost kvalitete 1 primjerene tematike pri izboru tekstova za uprizorenje;
razmatra pitanja glumackoga sudjelovanja djece izvodaca u reziranim kazaliSnim predstavama te probleme
recepcije djecjih predstava od strane djecje publike; poucava i savjetuje kako pripremati Skolske priredbe i
sveCanosti. U zavr$nom poglavlju naslovljenom Znacenje scenske umjetnosti za mlade Ladika autoritativno
1 pomalo direktivno, iz pozicije stru¢njaka, umjetnika-pedagoga, zakljucuje svoju programatsku raspravu
nizom odredenja kojima se 1 danas sluze promicatelji i zagovornici umjetni¢koga te posebice dramskoga/
kazaliSnoga odgoja: Teatar crpi izvore svoje umjetnosti iz djecje igre i one vjecno igrajuce stvaralacke
aktivne maste, a dijete se scenskom umjetnoscu obogacuje i spoznajno i emocionalno. Za dijete je scenska
umjetnost jedna od mogucénosti doZivljavanja svijeta oko sebe i svijeta u sebi (Ladika 1970: 143).

Ladika posebno istic¢e vaznost snaznog psiholoskog djelovanja dramskog/kazaliSnog medija na mlade
gledatelje: Snaga emocionalnog dozivijaja je upravo onaj najvazniji elemenat u predstavi za djecu. Upravo
po toj emocionalnoj dozivljenosti poetska rijec djeluje sa scene na dijete zato da formira njegovu svijest i
njegove osjecaje (Ladika 1970: 144). Snazan dozivljaj pokretac je i spoznajno-emocionalnog mehanizma u
djeteta izvodaca: Tu istu vrhunsku fazu® postize i dijete interpretator, dijete glumac, u procesu svoga rada u
studiju, u procesu pripremanja predstave i na samoj predstavi. U plemenitom nastojanju da potpuno izrazi
svu dubinu svog dozivljaja u njemu kao da se u toku predstave ili u toku rada na najjednostavnijem zadatku
u studiju — pali neko posebno svjetlo koje ga osvjetljava i omogucava mu da dublje shvati ljudske odnose i
sebe samog (Ladika 1970: 146).

1 jos: Zato kazaliste za djecu i omladinu ima osim drugih jos i poseban zadatak: da bude odraz
upravo njihova Zivota, da rjesava problem djetinjstva i problem prerastanja djeteta u omladinca i omladinca
u zrela covjeka i da tako obuhvati ono najosjetljivije doba u zZivotu covjeka, doba kad se nalazi u previranju
i sukobu s drustvom i sa sobom samim i kad se u njemu rada, izrasta i ucvrséuje odgovornost pred drugim i
pred samim sobom — odgovornost pred zivotom (Ladika 1970: 145).

Oslobodimo 1i diskurs knjige za ono vrijeme ideoloski podobnog vokabulara i ¢itamo li je s ideoloski
neutralnoga motrista, u Ladikinim opredjeljenjima prepoznat ¢emo stavove danasnjih zagovaratelja i
promicatelja umjetni¢koga te posebice dramskoga/kazalisnoga odgoja i pedagogije.*

Promatran u §iroj perspektivi povijesnih metodickih pristupa, za model rada §to ga je Ladika

35 Fazu katarze, koju Ladika spominje u prethodnom ulomku.
36 Vise u: Krusié, V. 2015. Umjetnicki odgoj — Sto je to i cemu sluzi? U: Zbornik radova simpozija Umjetnik kao pedagog pred
izazovima suvremenog odgoja i obrazovanja. Sveu¢iliste Josipa Jurja Strossmayera. Osijek. Clanak je dostupan i na: http://www.hcdo.hr/

knjiznica/strucni-clanci/

Vidi takoder: Smjernice za umjetnicki odgoj. 2006. Dokument Svjetske konferencije o umjetnickom odgoju: Oblikovanje stvaralackih
mogucénosti za 21. stolje¢e. UNESCO. Lisabon. http://www.hcdo.hr/dokumenti/smjernice-unesco-a-za-umjetnicki-odgoj/
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usustavila 1 prikazala u svojoj knjizi mozemo reci da je zasnovan poglavito na metodici i nacelima
kreativne drame, o ¢emu svjedoci ne samo ¢esto spominjanje u knjizi njezinih najistaknutijih nositeljica
W. Ward (1884. — 1975.) 1 G. Siks (1912. — 2005.) te navodenje njihovih tekstova. Kreativna drama nikada
nije gubila iz vida temeljnu povezanost dramskoga rada s djecom i mladima s kazaliStem kao umjetnickim
medijem. U okvirima i glavnim tijekovima Kkreativne drame tradicionalne opozicije dramskoga odgoja

1 pedagogije — primjerice: proces - produkt, drama - kazaliste, ucenje - stvaranje, pedagogija - umjetnost

i sl. —u konacnici i u nacelu vise-manje skladno su se razrjesavale i pomirivale. Svojom obuhvatnos$céu
koncept kreativne drame izuzetno je, bez posebnih prilagodbi, odgovarao osnovnoj institucionalnoj formi
dramskoga/kazaliSnoga odgojnog rada kakvu su u nas predstavljali dramski studiji, naro¢ito oni koji su
djelovali pri kazalistima.

Model kreativnoga dramskog rada — koji Ladika ve¢ tada u podnaslovu svoje knjige naziva
dramskim odgojem — razvijan tijekom 60-ih u dramskim studijima poput PIK-a (ZKM-a) i karlovackog
Zorin doma, sljedecih se desetlje¢a postupno $iri i uvrjezuje u Skolskim izvannastavnim aktivnostima,

u radu dramskih, scenskih, lutkarskih i recitatorskih druzina. Putem radionica, seminara i savjetovanja,
oglednim predstavama i prikazima rada te pokretanjem smotri i susreta dramskoga/scenskoga stvaralastva,

s metodikom kreativnoga dramskog rada upoznaje se sve veci broj ucitelja 1 voditelja izvannastavnih
aktivnosti unutar i izvan $kola. Prvi je pokretac tih akcija Centar za vanskolski odgoj Saveza drustava Nasa
djeca koji od 1969. do 1986. organizira brojne edukacije koje, u segmentu dramskog stvaralackog rada, uz
Z. Ladiku vode i B. Devi¢-Segina te S. Ceéuk. Osim toga, Centar od 1967. pokreée struéno vodene godi$nje
susrete literarnih, novinarskih i scenskih grupa osnovnih i srednjih $kola Hrvatske, koji i dandanas zive.?’

Nacini i oblici dramskoga odgojnog rada kako ih je Ladika razvijala u svojoj studijskoj praksi te
Sirila putem radionica, predavanja, oglednih predstava i prikaza rada te dakako svojom knjigom, pored
svih kasnijih inovacija i autorskih doprinosa njezinih nastavljaca i drugih edukatora, i danas su, vrlo ¢esto
bez jasne svijesti o tome, u temelju djelovanja veéine dramskih i kazali$nih studija te Skolskih dramskih
skupina u nas. Danasnja praksa dramskog odgoja i pedagogije u Hrvatskoj, njezini glavni i sporedni tijekovi
te raznoliki vidovi i usmjerenja, nezamislivi su bez osnove koju su stvorile, s jedne strane, Ladikina knjiga,
kojom je teorijski i prakticki oblikovan i usustavljen jedan fleksibilan model dramskoga i kazaliSnoga
kreativnog rada s djecom i mladima, a s druge, Siroka baza takva rada koji je danas prisutan u vise-manje
svim kontekstima i prostorima u kojima se odvija zZivot mladih narastaja.
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Abstract

DRAMA/THEATRE-BASED EDUCATION AND
PEDAGOGY IN VARIOUS EUROPEAN
CULTURAL AND PEDAGOGIC TRADITIONS

The present-day understandings and concepts of drama/theatre education and pedagogy in various countries
carry specific social, cultural and linguistic traits of the cultural and pedagogical traditions in which they
gradually developed throughout the last century. The article provides an overview of the main features of
drama/theatre educational work as they are manifested today in some of the most historically influential
cultural and pedagogical contexts and traditions. In addition to the British tradition, representative of the
much broader domain of the English speaking countries, the author presents understandings and models
of drama/theatre educational work in the cultural and pedagogical traditions of the German and French
speaking parts of the world, as well as in the Scandinavian regions. The article concludes by defining the
basic features of the development of contemporary drama education in Croatia realized during the second
half of the last century through the systematic and founding work of Zvjezdana Ladika, theatre director and
our most important drama/theatre pedagogue.

Keywords: drama education and pedagogy, theatre, art education, Zvjezdana Ladika
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PLENARNO IZLAGANIJE

DRAMSKI ODGOJ U OBRAZOVNIM
SUSTAVIMA U SVIJETU

Sazetak

Tekst govori o statusu i ciljevima umjetnickih predmeta u nacionalnim kurikulumima europskih i svjetskih
zemalja te o statusu i sastavnicama predmeta Drama u njima. Analizira se povezanost s temeljima
dramskoga odgoja u kurikulumima predmeta Drama i konkretni nacini ucenja i poucavanja predmeta

u obrazovnim sustavima u navedenim zemljama te navode osnovni podatci o zakonskoj regulativi i
mogucnostima implementacije dramskoga odgoja u hrvatski obrazovni sustav.

Kljuéne rijeci: dramski odgoj, kurikul, odgoj i obrazovanje

Uvod

Zbog ubrzanih intenzivnih promjena u drustvu u cjelini koje rezultiraju i razli¢itim utjecajima na
djecu i mlade (prije svega medijskim i digitalnim), mijenja se 1 uloga Skole. U¢enje i poucavanje usmjereni
su, 0sim na usvajanje znanja, 1 na razvoj vjestina. Cilj je svih odgojitelja, ucitelja i nastavnika pomo¢i djeci
1 mladima da odrastu u zdrave, zadovoljne 1 odgovorne ljude. S obzirom na izazove suvremenoga drustva
mijenjamo se i prilagodavamo svoje pristupe i nacine poucavanja i usmjeravanja prema stjecanju vjestina.
Poslovi koje ¢e raditi nasi u€enici jo$ ne postoje, a tehnologije koje ¢e biti njihova svakodnevica jo$ nisu
smiSljene. Znanja koja stjeCu, bez sumnje, bit ¢e im korisna, no viSe su im nego nuzne vjestine potrebne
za 7ivot u 21. stoljecu: kriticko misljenje, rjeSavanje problema, komunikacija, suradnja, kreativnost,
cjelozivotno ucenje i gradanska odgovornost (The future of education and skills, Education 2030, The future
we want, OECD 2018.) Stoga su od klju¢nih pitanja u hrvatskim Skolama 2019. godine — kako odgovoriti na
izazove poucavanja i na koje nacine ucenike $to uspjesnije pripremiti za buduénost koju zelimo za njih?

Dramski odgoj sa svojim ciljevima i svrhom daje nam odgovor: strukturom igre u kojoj ucenici
na trenutak postaju netko drugi na zanimljiv i blizak nacin izaziva ih na promisljanje o sebi i svijetu koji
ih okruzuje. Poti€e njihovu kreativnost 1 poziva ih na rjeSavanje problema (jednostavnih ili sloZenijih). U
srediStu je dramskoga odgoja komunikacija i rad u timu u kojem istrazuju vlastite i tude ideje, procjenjuju ih
1 razvijaju toleranciju i empatiju.

Djeca 1 mladi Skolskog uzrasta u Republici Hrvatskoj imaju moguénost biti aktivni sudionici
dramskoga procesa u kazalistu ili studiju u lokalnoj zajednici, dramskoj skupini u $koli, ali 1 na razli¢itim
nastavnim predmetima na kojima ih ucitelji pomocu tehnika i metoda ukljucuju u ucenje s obzirom na
odgojno-obrazovne ishode predmeta i odgojno-obrazovna oc¢ekivanja medupredmetnih tema.

Treba li Dramski odgoj biti poseban (izborni ili fakultativni) predmet? Namjera ovoga teksta nije
odgovoriti na njega, nego analizirati postojece zakonske regulative u Republici Hrvatskoj i status i ciljeve
predmeta Dramski odgoj u nekima od obrazovnih sustava u svijetu.
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Dramski odgoj u Hrvatskoj i u Europi

U trenutcima kada je hrvatski obrazovni sustav obuhvacen promjenama koje idu uz bok
kurikulumima u europskim obrazovnim sustavima, potrebno je utvrditi poziciju ucenja, poucavanja i
stvaranja umjetnosti u sadas$njim nastavnim planovima i programima. Ocita je dominacija glazbene i likovne
umjetnosti buduci da su one prisutne kao nastavni predmeti — za razliku od plesne umjetnosti koja je dio
nastavnih sadrzaja predmeta Tjelesna i zdravstvena kultura i dramske umjetnosti koja je dio nastavnih
sadrzaja predmeta Hrvatski jezik. Medutim, Glazbena kultura 1 Likovna kultura u osnovnim skolama svode
se na jedan sat tjedno, a u srednjim Skolama nastavni program predvida istu satnicu za predmete Glazbena
umjetnost i Likovna umjetnost, ali samo u gimnazijama. Dosadasnji su planovi i programi tih predmeta
predvidali mogucénost stvaralaStva u osnovnim Skolama dok je u gimnazijama bio naglasak na usvajanje
znanja, Sto je donekle ujednaceno kurikulumima predmeta Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost te
Likovna kultura i Likovna umjetnost (Nastavni plan i program za gimnazije 1994).

Istrazivanje predstavljeno u publikaciji Arts and Cultural Education at School in Europe iz 2009.
svjedoci o slicnoj poziciji umjetni¢kih predmeta u vecini europskih zemalja prije 10 godina te naglasava
kako nacionalne politike rutinski isticu vaznost kulture, umjetnosti 1 kreativnosti u odgoju 1 obrazovanju
djece 1 mladih, no umjetnicko stvaralastvo potice se uglavnom u nizim razredima osnovne skole, no i tamo
ima nizi status od, primjerice, matematike ili drugih glavnih predmeta. Studija istice jos jedan problem:
nedovoljna je pozornost posvecena vrednovanju i pracenju ostvarenosti ishoda umjetnickih predmeta. Ipak,
neke su zemlje u meduvremenu iskoracile 1 otvorile prostor umjetnickim predmetima u Skolama.

Obveza je ministarstava obrazovanja europskih zemalja postaviti smjernice i ciljeve za kulturnu,
umjetnicku 1 kreativnu dimenziju obrazovanja. Lokalna i regionalna zajednica i/ili $kole ih implementiraju,
a ucitelji na temelju kurikuluma odabiru strategije, metode 1 aktivnosti koje poticu razvoj vjestina i stjecanje
znanja.

Ciljevi su poucavanja umjetnickih predmeta usmjereni uglavnom prema razvijanju kreativnosti
ucenika i stjecanju znanja o kulturnom naslijedu, razumijevanje umjetnickih oblika te dijeljenje iskustava o
umjetnickom djelu, a oCekuje se i stjecanje razlicitih afektivnih vjestina (primjerice, upravljanje vremenom,
interpersonalne vjestine, odgovornost, kriticko misljenje, kreativnost, komunikacija, rad u timu, ali 1 uzitak 1
radost stvaralastva, samopouzdanje te otkrivanje umjetnickog potencijala, odnosno talenta).

U europskim zemljama umjetnost se poucava u okviru predmeta: vizualna umjetnost (slikarstvo
1 kiparstvo), glazba, drama, ples, medijske umjetnosti (fotografija, film, video i racunalna animacija),
zanat (umjetnicki i1 kulturalni elementi zanata poput tekstilne umjetnosti i izrade nakita) i arhitektura. U
nekim su zemljama (poput Francuske, Njemacke i skandinavskih zemalja) umjetnicki predmeti odvojeni
u kurikulumima, a u nekim (poput Italije, Ceske, Madarske i Spanjolske) grupirani zajedno kao posebno
integrirano podrucje.

U Norveskoj su, primjerice, umjetnicka podrucja organizirana u predmetima Umjetnost i zanati
(koja se sastoji od podrucja: vizualna komunikacija, dizajn, umjetnost i arhitektura) i Glazba a obuhvacaju
100 sati godiSnje. Drama je dio kurikuluma predmeta Norveski jezik, a neke su od vjestina steCenih nakon
3. ciklusa poucavanja (zavrSetka srednje Skole) procjenjivanje tekstova, televizijskih emisija, reklama,
glazbe, dramskih i filmskih uradaka u svrhu razvoja osobnih medijskih navika. Skole imaju moguénost
organizacije izvannastavnih aktivnosti koje potice lokalna zajednica, a dramski se odgoj moze ostvarivati i u
medupredmetnim projektima.

Sto se ti¢e predmeta Drama, on je obvezan predmet ili dio obveznog predmeta u dijelu Belgije,
Gr¢koj, Litvi, Madarskoj, Malti, Skotskoj, Norveskoj, Irskoj, Spanjolskoj i Islandu. Izborni je predmet
u dijelu Belgije, Danskoj, Njemackoj, Austriji, Portugalu 1 Slovackoj. Dio je obveznoga predmeta koji
djelomi¢no obuhvac¢a umjetni¢ko podrugje u Bugarskoj, Ceskoj, Francuskoj (samo u srednjoj $koli),
Latviji, Poljskoj, Sloveniji, Svedskoj i ostatku Velike Britanije. Drama je fakultativni predmet u sedam
zemalja (primjerice, u Austriji, ali se vrednuje ostvarenost ishoda), a u Grckoj je model za ostvarivanje
medupredmetne povezanosti.

U Irskoj je od 1999. godine na snazi kurikulum predmeta Drama koji se provodi u prvih Sest razreda
osnovne Skole (Primary School Curriculum Drama). Predmet je konceptualiziran u tri predmetna podrucja:
istrazivanje i stvaranje drame, refleksija drame i suradnja i komunikacija u stvaranju drame, a ciljevi su
predmeta: razvijanje dramske pismenosti, stvaranje poveznice izmedu igre i umjetnicke kazalisne forme,
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razvijanje mogucnosti za fizi¢ki, emocionalni 1 intelektualni ulazak u dramski svijet u cilju propitivanja,
oshazivanja i stvaranja empatije, razvijanje drustvenih vjestina potrebnih za otvoreno, iskreno i radosno
ukljucivanje u igru, razvijanje komunikacijskih vjestina i vjestina rada u timu u cilju rjeSavanja problema

u drami 1 putem drame, razumijevanje strukture i nacela drame i stvaranje poveznice izmedu igre, misli i
Zivota, stjecanje znanja o drami aktivnim istraZivanjem tema iz svakodnevnoga Zivota, ostalih predmeta

u kurikulumu ili drugih podrucja djetetova Zivota, uvodenje djeteta u proces stjecanja znanja o drami
aktivnim istraZivanjem tema iz svakodnevnoga zivota iz dramskih tekstova, oblikovanje kriterija za procjenu
dramskoga teksta, pisanoga ili izvedenoga. Izraden je i okvir za vrednovanje ostvarenosti ishoda u kojem
prevladavaju metode opazanja, zadataka i aktivnosti koje osmisljava ucitelj, portfoliji i projekti.

U Velikoj Britaniji svaka je pokrajina autonomna u oblikovanju obrazovne politike. Skotska se tako
pridruzila europskim zemljama koje su u ovom stoljecu zapocele obrazovnu reformu (prvu nakon 1956.
godine) te je 2004. objavljen Curriculum for Excellence koji je, izmedu ostalih interesantnih novina, tijekom
cijeloga osnovnoga i srednjega Skolovanja propisao 1 kurikulumsko podrucje Expressive Arts (1zrazajna
umjetnost) koje se sastoji od ishoda kojima se ostvaruju znanja i vjestine iz likovne umjetnosti i dizajna,
plesa, drame 1 glazbe. Cilj je ovoga predmetnoga podrucja da ucenici postanu uspjesni u uc¢enju, samosvjesni
pojedinci, odgovorni gradani i1 u€inkoviti suradnici. Odgojno-obrazovni su ishodi ovoga kurikuluma pisani
u prvom licu jednine prezenta, odnosno iz pozicije u€enika: Moje ucenje u izrazajnoj umjetnosti, kroz nju
i 0 njoj omogucuje mi da iskusim nadahnuce i snagu umjetnosti, prepoznajem i njegujem svoje kreativne i
estetske potencijale, omogucuje mi razvijanje vjestina i tehnika relevantnih za odredene umjetnosti, pruza
mi mogucnost za produbljivanje razumijevanja Skotske kulture i svjetske kulture opcenito, obogacujem
se suradujucdi s profesionalnim umjetnickim organizacijama, kreativnim odraslim osobama i ostalim
kulturnim organizacijama (Curriculum for Excellence 2004: 59). Konkretnije, u¢enici kroz dramu imaju
mogucnost razvijati kreativnost 1 iskusiti inspiraciju i uzitak u stvaralastvu i razumijevanju drame. Vazan
je dio predmeta stvaranje 1 igranje pred publikom, bilo u improviziranoj ili uigranoj predstavi. Ucenici
procjenjuju svoj rad i rad drugih te sastavnice dramske predstave. Na kraju zadnjega obrazovnog ciklusa
(nakon zavrSetka srednje Skole) ucenici ostvaruju nekoliko ishoda: prikazuju osjecajnost i dubinu lika
prenoseci odnose 1 situacije u razli¢itim okruzjima i razli¢itoj publici, prikazuju likove primjenjujuci
svoje razumijevanje karakterizacije 1 koriste¢i pritom glas, pokret i jezik te svoj rad predstavljaju publici,
osmisljavaju, uvjezbavaju i usavrsavaju izvedbu pregovarajuci i donose¢i odluke, koriste se kazaliSnim
tehnikama za pojacavanje napetosti, raspolozenja i ugodaja u dramskoj izvedbi, analiziraju oblik i1 tehnike
dramskoga teksta (pisanoga i izvedenoga), prosuduju ga i samovrednuju vlastiti rad. Pojedina¢no su prema
ovim kategorijama propisani i odgojno-obrazovni ishodi na kraju prva cCetiri obrazovna razdoblja. Prema tom
zadanom okviru Skole 1 nastavnici izraduju izvedbeni kurikulum, a primjer se nalazi na mreZnim stranicama
Forrester High School u Edinbourghu (https://forresterhighschool.org.uk/drama-curriculum), $koli koja je
ovaj predmet osmislila u nekoliko modula (istraZivanje i eksperimentiranje, pokret i mima, jezik, izrada
i oblikovanje, komunikacija i prezentiranje te promatranje, slusanje, promisljanje, opisivanje). Nastavne
teme su sljedece: Drama je ozbiljna zabava, Bilo je zastrasujuce — rad u skupinama i prezentacijske
vjestine, Ukleti i progonjeni — pricanje prica i stvaranje ugodaja, Evakuacija — skupna dramska igra, BoZi¢ne
pantomime — skupna dramska igra, Pokret i mima, Poigravanje s tekstom — rad na glasu, Djeca s ulice
— prava i odgovornosti, igra uloga, Timothy Winters — improvizacija, Izgubljeni — vjestine promisljanja,
Medupredmetna tema, KazaliSna umjetnost — osvjetljenje, zvuk, rekviziti i kostimi, Dramski tekstovi i borba
na sceni i Povijest kazalista. U nastavku Skolovanja uc€enici takoder proucavaju i dramaturgiju, suvremeno
kazaliste 1 specificne dramske i kazaliSne vrste. Tijekom poucavanja ucitelj ucenike formativno vrednuje, a
nakon svake teme sumativno se vrednuje ostvarenost ishoda. Ucenici 1 u€itelj zajedno dogovaraju ciljeve u
svakoj temi 1 nadgledaju svoj napredak. U stvaranju dramske predstave potice se i koriStenje informacijskih 1
komunikacijskih tehnologija.

U Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama svaka zemlja izraduje vlastiti obrazovni standard (kurikulum)
koji medutim proizlazi iz jedinstvenoga nacionalnog standarda. National core arts standards 1z 2014.
tako predvida predmet Theatre (Kazaliste) koji se sastoji od sljedec¢ih podrucja: stvaranje - generiranje i
konceptualizacija umjetnickih ideja 1 radova, izvedba: odabir, analiza 1 interpretacija umjetnic¢kih radova za
izvedbu, refleksija: opazanje 1 analiza umjetnickih radova, povezivanje: sintetiziranje i povezivanje znanja i
osobnih iskustava u svrhu stvaranja umjetnickih radova.

Australija je obrazovnu reformu pocela implementirati 2014. godine i u nacionalnom kurikulumu
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svoje mjesto ima 1 predmet Drama ¢iji su odgojno-obrazovni ishodi: analizirati elemente 1 strukturu drame
te dramsku izvedbu 1 vrednovati znacenje 1 estetski dojam drame koju ucenici opazaju, interpretiraju,
izvode ili gledaju (pri tome se sluze¢i vlastitim iskustvom i primjerima iz razli¢itih kultura i vremena da

bi procjenjivali dramu iz razlicitih stajaliSta), razvijati razlic¢ite uloge i likove u zadanim okolnostima,
izvoditi vlastite i autorske drame razli¢ite strukture, stila i nac¢ina izvedbe, suradivati s ostalim ucenicima u
planiranju, postavljanju, produkeciji, uvjezbavanju i vrednovanju izvedbe, odabirati razli¢ite elemente drame
1 nacin izvedbe s obzirom na publiku, koristiti se razli€itim izrazajnim mogucénostima u izvedbi.

Mogucénosti uvodenja predmeta Dramski odgoj u osnovne i srednje Skole

U Republici Hrvatskoj trenuta¢no ne postoji zakonski okvir prema kojem Dramski odgoj moze biti
obvezni predmet u osnovnim i srednjim Skolama, nego moze biti izborni ili fakultativni. Nacionalni okvirni
kurikulum iz 2011. godine propisuje sljedece: Dok je izborni predmet obvezni nastavni predmet koji ulazi
u obrazovni standard ucenika, fakultativni nastavni predmet je onaj predmet koji ucenik izabire iz ponude
nastavnih predmeta/modula u skolskom kurikulumu i nije obvezan. Za razliku od izbornoga, fakultativni
predmet ne treba imati alternativni nastavni predmet, nego predstavlja jedinstvenu ponudu. Fakultativni
nastavni predmeti mogu biti, primjerice, Profesionalna orijentacija i vlastita buducnost, Informacijsko-
komunikacijska tehnologija, Gradanski odgoj i obrazovanje, Kultura govora i slusanja, Govornistvo,
Medijska kultura, Hrvatska tradicijska kultura, Arhitektura, Okolis i kulturna bastina, Dramski odgoj,
Prevencija ovisnosti, Domacinstvo, Rucni rad, klasicni i strani jezici te mnogi drugi koje Skola moze
programski izraditi te ih ponuditi ucenicima, vodeci racuna o njihovim potrebama, o opceobrazovnim
vrijednostima i ciljevima te temeljnim kompetencijama. Skole mogu samostalno kreirati i druge nastavne
predmete, module, projekte i aktivnosti. Nacionalni okvirni kurikulum donosi samo okvirnu predmetnu
strukturu odredenih odgojnoobrazovnih podrucja. Precizna predmetna struktura nacionalnoga kurikuluma,
tj. popis obveznih predmeta koji cini jezgrovni kurikulum i popis izbornih predmeta koji ¢ini diferencirani
(razlikovni) kurikulum, kao i nastavni predmeti i moduli Skolskoga kurikuluma odredit ¢e se u sljedecemu
koraku izradbe nacionalnoga kurikuluma nakon izradbe odgojno-obrazovnog plana, odnosno optimalnoga
opterecenja ucenika.

Zakon o odgoju i obrazovanju iz 2014. godine tumaci sljedece:

(1) Nastavnim planom i programom utvrduje se tjedni i godi$nji broj nastavnih sati za obvezne i izborne
nastavne predmete, medupredmetne i/ili interdisciplinarne sadrzaje i/ili module, njihov raspored po
razredima, tjedni broj nastavnih sati po predmetima godi$nji broj sati te ciljevi, zadace i sadrzaji svakog
nastavnog predmeta. (2) Izborni predmeti obvezni su tijekom cijele Skolske godine za sve ucenike
koji se za njih opredijele, a ucenik bira izborni predmet ili izborne predmete na poc¢etku Skolske
godine. (3) Ucenik moze prestati pohadati izborni predmet nakon pisanog zahtjeva roditelja ucenika koji
se mora dostaviti uciteljskom/nastavnickom vijecu nakon zavrsetka nastavne godine, a najkasnije do 15.
kolovoza tekuce godine za sljedecu skolsku godinu. Ucenik srednje Skole izborni predmet koji je prestao
pohadati mora zamijeniti drugim izbornim predmetom. (4) Iznimno od stavka 3. ovoga ¢lanka, roditelj
djeteta osnovne Skole u sluc¢aju dugotrajnih zdravstvenih teskoca djeteta ili iz drugih opravdanih razloga,
moze podnijeti pisani zahtjev za prestankom pohadanja izbornog predmeta i tijekom nastavne godine. (5)
1 programima u koje je ucenik ukljucen, a mogu se ostvarivati i kao posebni programi ili predmeti koje
donosi ministar, ali uz obvezu propisivanja na¢ina njihovog provodenja. (6) Nastavni plan i program
osnovne $kole sadrZzi obvezne i izborne predmete te medupredmetne i/ili interdisciplinarne sadrzaje
i/ili module. (7) Nastavni plan i program gimnazija sadrzi zajednicki, izborni i fakultativni dio te
medupredmetne i/ili interdisciplinarne sadrzaje i/ili module. (8) Nastavni plan i program strukovnih
Skola sadrzi zajednicki opéeobrazovni, posebni strucni i fakultativni dio te medupredmetne i/ili
interdisciplinarne sadrzaje i/ili module. (9) U zajedni¢kom op¢eobrazovnom i posebnom stru¢nom
dijelu nastavnog plana i programa nalaze se i izborni predmeti od kojih ucenik bira jedan ili viSe
predmeta prema svojim interesima i sklonostima. (10) Zajednicki dio nastavnog plana i programa
gimnazije sadrZi nastavne predmete koji su obvezni za sve ucenike odredene vrste programa, a
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izborni dio obuhvaéa predmete od kojih u¢enik obvezno bira jedan ili viSe nastavnih predmeta prema
svojim sklonostima. (11) Zajednicki op¢eobrazovni dio nastavnog plana i programa za stjecanje
srednje i niZe stru¢ne spreme sadrzi op¢eobrazovne predmete koji su zajednicki i obvezni za odredenu
razinu obrazovanja, a posebni struc¢ni dio nastavnog plana i programa sadrzi strukovne predmete
(strukovno-teorijske predmete i prakti¢cnu nastavu) koji su vezani za odredeno zanimanje. (12)
Fakultativni dio nastavnog plana i programa u srednjoj $koli obuhvaca nastavne predmete, odnosno
nastavne sadrzaje kojima se zadovoljavaju interesi ucenika u skladu s moguénostima Skole te sadrzaje
i oblike slobodnih aktivnosti. Ako se ucenik srednje $kole opredijeli za fakultativni predmet, duZan ga
je pohadati tijekom nastavne godine. (13) Nastavne planove i programe obveznih, izbornih i programa
medupredmetnih i/ili interdisciplinarnih sadrzaja i/ili modula iz ovoga ¢lanka donosi ministar
odlukom, a fakultativni dio srednja Skola.

Zakljucak

Na temelju iskustava europskih i svjetskih zemalja namece se zakljucak da bi, bez obzira na to

ima li volje i interesa za postavljanje dramskoga odgoja kao predmeta, svakako bilo dobro u trenutacnoj
situaciji provedbe obrazovne reforme ponuditi odgojiteljima, uciteljima i nastavnicima jedinstveni jezgrovni
kurikulum dramskoga odgoja prema kojemu bi se operacionalizirali izvedbeni kurikulumi. Radi kontinuiteta
1 sveobuhvatnosti, potrebno bi ga bilo oblikovati u cijeloj obrazovnoj vertikali pocevsi s definiranjem ciljeva
1 konceptualizacijom predmeta te postavljanjem odgojno-obrazovnih ishoda za uc¢enike zavrsnih razreda
pritom obuhvacajuéi kognitivna, afektivna i psihomotoricka podrucja. Bio bi to put prema jasnijoj definiciji i
postavljanju dramskog odgoja u kontekst obrazovanja djece i mladih.
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Abstract

DRAMA EDUCATION IN EDUCATIONAL
SYSTEMS IN THE WORLD

The text speaks of the status and aims of arts classes in the national curricula of European and world
countries as well as about the status and the components of Drama as a subject in those curricula. The
connection to the basics of drama education in the curricula of the subject Drama is analyzed, together
with concrete ways of learning and teaching subjects in educational systems in these countries. Basic data
on legislation and possibilities for implementing drama education in the Croatian education system are
mentioned.

Keywords: drama in education, curricula, educational system
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DRAMSKI ODGOJ I DJECA S TESKOCAMA U
RAZVOJU

SaZetak

U okviru predavanja predstavljena su neka teorijska i prakticna razmatranja uloge dramskoga odgoja
unutar cjelovitog edukacijsko-rehabilitacijskoga procesa, odnosno, rada s razlicitim skupinama djece s
poteskocama u razvoju u inkluzivnim ili posebnim odgojno-obrazovnim uvjetima. Naglasena je holisticka
komponenta dramskoga odgoja koja ukljucuje iskustvenu i motivacijsku ulogu u realizaciji odgojno-
obrazovnih ishoda, te opcenito, u podrzavanju kvalitete Zivota ove skupina ucenika. Ovi aspekti razmatrani
su u kontekstu specificnosti pojedinih teskoca/ostecenja/stanja (tjelesna invalidnost, ostecenja vida i sluha,
specificne teskoce ucenja, poremecaj paznje s hiperaktivnoscu (ADHD), intelektualne teskoce i poremecaji iz
spektra autizma), odnosno prilagodbi dramskoga procesa (postupaka i tehnika) u odnosu na komunikacijske
modalitete te fizicke, emocionalne i kognitivne mogucnosti pojedine populacije ucenika. PoStujuci nuznost
prilagodbi, dramska metoda dobiva moc¢ da izbrise granica koja dijeli tipicno i s teSkocom i kada dogadanja
u grupi postaju zajednicka dramska igra koja otvara neke skrivene prostore slobode izrazavanja, suradnje i
razumijevanja.

Kljuéne rijeéi: djeca s teskocama, dramski odgoj, inkluzija

Uvod

Pocetci mojega putovanja teorijom i praksom dramske pedagogije bili su po¢etkom 90-ih
godina proslog stoljeca u dramskom studiju Zagrebackog kazaliSta mladih. Svoja iskustva polaznika
dramskog studija (u skupini Ines Skufli¢ Horvat) transformirao sam u ulogu voditelja nekoliko dramskih
skupina razli¢itih uzrasta. Ovi pocetci poklopili su se vremenski i s mojim studiranjem na Edukacijsko-
rehabilitacijskom fakultetu, tada Fakultetom za defektologiju. Ujutro sam sluSao predavanja, iSao na
vjezbe, ucio za ispite, a navecer i subotom ujutro vodio dramske skupine. Tih sam godina intenzivno
pohadao kazali$ne i dramskopedagoske radionice, ucio na vlastitim pogreSkama i sluSao savjete starijih
kolega. U okviru studentskih obveza, kada su sadrzaj i teme to omogucavale, poc¢eo sam svoje kazali§no
1 dramskopedagosko iskustvo primjenjivati kao edukacijske i rehabilitacijske postupke u radu s djecom s
teSko¢ama. Veliki broj sati studentske prakse boravio sam na Odjelu onkologije Djecje bolnice u Klai¢evoj
ulici 1 stjecao iskustva primjene dramske metode u suportivnom kreativno-terapijskom radu s djecom s
malignim oboljenjima. U ovom podrucju pedijatrijske psihosocijalne onkologije (primjene kreativnih
tehnika u radu s djecom i njihovim roditeljima na onkoloskom odjelu) napisao sam diplomski rad, a kasnije i
doktorsku disertaciju.

Na Fakultetu smo slusali razli¢ite predmete: medicinske, pedagoske, psiholoske 1, naravno,
najvise onih vezanih za samu edukacijsko-rehabilitacijsku (defektolosku struku). Bilo je to vrijeme prije
implementacije bolonjskog procesa, tako da smo predmete slusali cijeli semestar i tematski su se vezali za
pojedina osStecenja i/ili problemsko podrucje koje se odnosilo na sva oste¢enja. Neki klju¢ni pojmovi koji su
cesto ponavljali bili su hendikep (eng. hand — ruka, cap — $esir, kapa = prosjak), osobe, institucionalizacija,
integracija i, kao ideal, inkluzija.

Kao pocetni aksiom struke naglaseno je razumijevanje covjeka kao bio-psiho-socijalne strukture,
odnosno sustava/cjeline koja je vise od jednostavnoga zbroja elemenata. Vezano uz ovu postavku, kao vrlo
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vazna, naglaSavala se razlika izmedu medicinskoga 1 socijalnoga modela razumijevanja oStecenja, odnosno
invaliditeta. Medicinski model naglaSava samo oStecenje, njegovu etiologiju, epidemiologiju, dijagnostiku,
klinicku sliku 1 lijeenje/terapiju. Socijalni model naglasava cjelinu osobnosti i oSte¢enje promatra samo kao
JEDNU OD karakteristika osobe, koje moze imati vise ili manje utjecaja na NEKE funkcionalne sposobnosti
osobe, ali ne zapostavlja sve druge karakteristike /sposobnosti/vjestine/potrebe. A ovih drugih, u svakom
sluc¢aju, ima mnogo vise i ¢esto su, esencijalno, mnogo znacajnije. Vezano uz ove bazi¢ne smjernice struke,
trudili smo se koristiti 1 ispravnim terminima pa je tako u nasem rje¢niku doslo do promjena termina invalidi
u osobe s invaliditetom, slijepe osobe u osobe sa sljepocom, mentalno retardirani u osobe s mentalnom
retardacijom, a kasnije 1 u osobe s intelektualnim tesko¢ama. Kod populacije ovih osoba naglaSavalo se

da pri kategorizaciji intelektualnih teskoca, kvocijent inteligencije (IQ) nije jedini kriterij, ve¢ su vazne i
adaptacijske sposobnosti u svakodnevnom zivotu osobe, odnosno njezine vjestine samozbrinjavanja (npr.
osobna higijena), komunikacija s okolinom, emocionalna regulacija itd. [zmedu ostaloga, naucili smo da
postoji razlika izmedu intelektualnih teskoca 1 specificnih teskoéa ucenja (disleksija, diskalkulija itd.),
naucili smo karakteristike sindroma (npr. Downov sindrom), naucili smo da autizam nije bolest, ve¢ stanje

1 da ne postoji jedinstvena slika ovog poremecaja te se zato govori o poremecajima iz spektra autizma. Isto
tako, ma koliko bili fascinirani Dustinom Hoffmanom u Kisnom covjeku, postalo nam je jasno da vecina
osoba s poremecajima iz spektra autizma nema genijalne kognitivne sposobnosti. Takoder, rabio se i termin
minimalna cerebralna disfunkcija, koji je opisivao oStecenje koje se danas naziva ADHD. Naucili smo da
gluhonijemi ne postoje jer svaka osoba s oStecenjem sluha koristi se ostatcima sluha i do neke mjere govori
ili se koristi znakovnim jezikom, pa ni u kojem slucaju nije nijema. Promijenio se i klju¢ni termin djeca s
posebnim potrebama u termin djeca s teskocama i osobe s invaliditetom, kao 1 naziv struke iz defektologija u
edukacijska rehabilitacija (sa svim teSko¢ama neprepoznavanja u javnosti koje je novi naziv donio).

Kao zekaemovskom defektologu, u dramsku skupinu su ponekad dosla djeca s nekom teSko¢om 1
to uglavnom po preporuci kolega iz institucija. Tako su iz SUVAGA upucena dva djecaka s poremecajem
te€nosti govora tj. mucanjem. Bili su u skupini par godina, bili su vrlo suradljivi, kreativni 1 izrazajni,
medutim, ono §to je bilo najvaznije, tijekom dramskoga sata nisu nikada mucali, niti u publici, niti na sceni!
Drugi je primjer djecak s ADHD-om koji je takoder na dramsku upucen po preporuci jer postupci kod
psihologa, psihijatra i logopeda nisu urodili plodom u smislu djecakovog (ne)prihvacanja terapeuta i (ne)
prihvacanja konvencionalnih metoda koje su oni primjenjivali. Djecak je bio natprosjecnih intelektualnih
sposobnosti, vrlo kreativan i s izrazenim verbalnim i neverbalnim sposobnostima uzivljavanja u dramske
situacije. Njegove hiperaktivne manifestacije (kretanje, lezanje, komentiranje, dinamic¢nost i hiperprodukcije
ideja) u dramskom su izrazu dobile kanal kroz koji su se mogle ispoljiti a da pritom ne postanu predmet
kritike 1 oblik nepoZeljnoga ponasanja. Djecak je u skupini ostao nekoliko godina, a to je bio presedan u
smislu njegovog zadrzavanja paznje na jednoj aktivnosti.

Za temu jednoga od seminarskih radova izabrao sam prikaz rada Kazalista slijepih i slabovidnih
Novi Zivot 1 to u vrijeme kada su, u reziji Nine Kleflin izvodili Moliéreove Scapinove spletke i pripremali
predstavu prema Danilu Harmsu Harms—Carms—Sardam. 1z intervjua s Ninom Kleflin i Vojinom Peri¢em,
doajenom ovog Kazalista, saznao sam izmedu ostalog da se koriste tapisonskim stazama kao markacijama
za mizanscenska kretanja i da se problem javlja kada se postavi scenografija pa se glumci neko vrijeme
sudaraju s njom. Medutim, ostalo nije bio problem, ve¢ je bilo onako kako danas Vojin Peri¢ opisuje
suradnju s Ninom Kleflin: ... Publika je konacno dosla na svoje. 20-minutni premijerni pljesak izmamio je
suze u ocima glumaca i nevjericu u napisima kritike. Zapocinje prica o pravom teatru, jedna od najljepsih
prica mojeg Zivota. Nina je unijela u nase zivote zaraZenost umjetnoscu, natjerala nas da skacemo i tréimo
po sceni, da ludujemo, zaboravljajuci na sva ogranicenja koja po ustaljenim razmisljanjima idu uz sljepocu
(Peri¢ 2018).

Za temu obrade obrazovnoga sadrZaja za djecu s umjerenim intelektualnim teSko¢ama u Centru za
rehabilitaciju Zagreb — SloboStina, a na temu 7rZnica, izradio sam scenske lutke od svjeZega voca i povrea,
s kojima su djeca prvo odigrala kratke lutkarske etide, a zatim improvizaciju kupovanja voca i povréa
na trznici (ukljucujuéi imenovanje proizvoda, vrstu i svrhu, kao i koncept njegove vrijednosti u novcu
tijekom kupovine kao pripremu za posjet trznici sljedecih dana). Ocigledna je bila visoka motiviranost 1
zainteresiranost djece za igru lutkama i igru uloga u scenama kao-da trznice. To mi je bilo prvo iskustvo
primjene dramskog medija u obradi nastavnoga sadrzaja s djecom s teSkocama i dobar primjer u¢inkovitosti
istoga u situacijama ucenja za Zivot. U ZKM-u sam u isto vrijeme dramskopedagoske tehnike i postupke

42

ZBORNIK RADOVA 2019.

primjenjivao s djecom tipicnog razvoja. Neke od skupina bile su iste kronoloske dobi kao 1 skupina iz
Centra Slobostina, ali kod djece iz Centra mentalna dob je bila sniZzena. Improvizacije kao-da trznica
polaznika ZKM-a ukljucivale su slozenije likove i sloZenije izgovorene replike, pojavio se konflikt, kao 1
samostalno ukljuc¢ivanje novih okolnosti i jasno rjeSenje dramske situacije. Ono $to je je bilo istovjetno, jest
odusevljenje sudjelovanjem u dramskoj igri i emocionalni izri¢aj kojim je to pokazano.

Na osnovi ovih slu¢ajeva iz prakse, mozZe se postaviti pitanje: Sto je to §to je istovjetno u primjeni
dramske metode kod djece s teSkocama i djece tipi¢noga razvoja, kao i pitanje o postojanju razlika,
odnosno specifi¢nosti u primijenjenim tehnikama i postupcima? Jedno od pitanja moze biti i pitanje ciljeva
dramskoga rada i realiziranih ishoda.

Specificnosti djece s teSko¢ama i dramska metoda

Dramska aktivnost, kao metoda u edukaciji, rehabilitaciji i terapiji, akcijom i neposrednim
dozivljajem pokreta, rijeci, zvuka, osje¢anja i promisljanja, viSedimenzionalno zahvacéa osobno iskustvo
djeteta - oslobada spontanost i kreativnost, potice fizi¢ki razvoj i kretanje, potice izrazavanje osjecaja i
razmi$ljanja, kao 1 razvoj socijalnih vjeStina u suradnji s drugima. Dramsko izrazavanje odvija se u okviru
aktivnosti grupe i procesa grupne dinamike, te se artikulira u okviru zamisljenih dramskih situacija koji
mogu predstavljati realan, svakodnevni, svijet, ali 1 izmisljene, nadrealne, svjetove s visokom razinom
simbolizacije (Miholi¢ 2016).

Dramske aktivnosti u svom su temelju oblik komunikacije, razmjena konkretnih i/ili simbolic¢kih
poruka s drugima ili sa samim sobom. U taj komunikacijski proces uklju¢ena je cjelina osobnosti (cjelina
bio-psiho-socijalne i duhovne strukture osobe), a pojedini elementi ove strukture trebaju adekvatne
komunikacijske kanale, bilo da bi odaslali ili primili odredenu informaciju. Ova razmjena informacija gradi
dinamiku (su)zivota sa sobom i s drugima, a potpuno sudjelovanje u zivotu zajednice, za djecu s teSko¢ama i
osobe s invaliditetom, moZe biti blokirano preprekama koje je stvorilo samo oStecenje/invalidnost, prostorne
barijere ili predrasudni stavovi okoline (Bailey 2010). OSte¢enje/invalidnost predstavlja datost koja se
dogodila i time je (barem u odredenom vremenskom periodu) nepromjenjiva te ju je nemoguce negirati,
ali ono $to je promjenjivo jesu percepcija / subjektivni dozivljaj oStecenja same osobe i njezine socijalne
okoline te funkcionalne posljedice oSte¢enja vezane uz fizicke, kognitivne, emocionalne i socijalne aspekte
zivota osobe. Jedna od kolokvijalnih asocijacija (koja moZe imati i karakteristike stava) vezanih uz ovu
populaciju jest izricita potreba za intenzivnom (re)habilitacijom, terapijom i rjeSavanjem edukacijskih
poteskoca te nemogucénoscéu sudjelovanja (uzivanja) u vecini zivotnih aktivnosti u kojima sudjeluje tipicna
populacija.

Negativna percepcija oStecenja dovodi do opcenito loSe slike o sebi, niske razine samopostovanja,
samoizolacije pa sve do razina depresije. Osobna percepcija uvjetovana je i percepcijom okoline koja se
moze nalaziti negdje na kontinuumu od segregacije (stigme i/ili marginalizacije) pa do prihvac¢anja ovih
osoba kao jednako vrijednih i s jednakim moguénostima u svim sferama zivota. Autori Van der Klift i Kunc
(2017) navode da je ustaljeni stav zapadne kulture da sposobnost dovodi do mogucnosti, ali da je istina
drugacija i da glasi: mogucnosti su utvrdene socijalnom konvencijom, a ne sposobnostima. Prema istim
autorima na spomenutom (socijalnom) kontinuumu nalaze se i dimenzije nuznosti promjene osobe (reform) i
toleriranje ovih osoba, dok je idealna dimenzija poStivanje njihove cjelovite vrijednosti ili kako autori zorno
objasnjavaju — radi se o timskom radu izmedu osoba s invaliditetom 1 osoba bez invaliditeta.

Kakva je situacija ako se gore navedene teze apliciraju u podrucje odgoja i obrazovanja? U
tradicionalnim odgojno-obrazovnim sustavima ne prihvacaju se uvijek potrebe ucenika s teSko¢ama. 7Tipicna
Skola njeguje dominantno kognitivni na¢in usvajanja znanja, a zanemaruje specificne razlike u koristenju
komunikacijskih kanala i na¢ine usvajanja znanja kod ove populacije. Posredno, taj pristup dovodi do
naglasavanja onoga §to ovi ucenici ne mogu, a gubi se moguénost da pokazu ono Sto mogu i cemu teze.

U tom kontekstu Ward naglasava vaznost drugacijeg pristupa usvajanju znanja koje je adekvatnije
Sirokom spektru ucenika s teSko¢ama, a odnosi se na estetsko spoznavanje (ucenje) (Kempe, 1996).

Ovaj proces ucenja ukljucuje 5 sukcesivno vezanih faktora: a) osjet (neposredan doZzivljaj svijeta putem
osjetila), b) percepciju (kognitivno odredivanje znacenja osjeta), c) predstavljanje (tjelesna reakcija
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nakon percipiranja osjeta), d) sintetiziranje (stvaranje shema na osnovi sinteze vise senzornih modaliteta)

1 e) strukturiranje (integracija iskustava u cilju stvaranja referenci za buduca ponasanja). Konkretno,

ovo bi znacilo da informacije emitiramo u modalitetu dominantnoga osjetilnog kanala ili prema viSe
osjetilnih kanala, a proradu te informacije poticemo s vise aktivnosti vezanih uz razlicite sustave (tjelesni,
emocionalni, kognitivni i socijalni). Ova vrsta doZivljavanja (i izrazavanja) karakteristi¢na je za umjetnicke
medije, odnosno, ... umjetnost moze uvelike poboljsati svaki aspekt naseg Zivota: obrazovanje, rad, igru,
odnose i formiranje identiteta. Buduci da su tako osnovne i tako Zivotno afirmirajuce, umjetnosti otvaraju
nove putove za stimulaciju, komunikaciju i rast. Ako je to istina za osobe koji nemaju invaliditet, jednako je
tako i za osobe koje ga imaju (Bailey 2010: 37).

U ovom se kontekstu namece pitanje: Moze li dramskopedagoska metoda, koja je (trenutno) u svojoj
teoriji 1 praksi usmjerena vise na potrebe tipicne Skolske populacije 1 redovni odgojno-obrazovni sustav
(kojem je, nazalost, takoder samo dodatak), imati istu funkciju i u skladu s potrebama djece s teSkocama?
Drugim rije¢ima, moze li dramskopedagoska metoda, koja nema sufiks (re)habilitacija i/ili terapija, biti
metoda koja ¢e istovremeno ispunjavati svoje bazi¢ne ciljeve (odgojno-obrazovne i umjetnicke), ali 1 po
nacelu komplementarnosti 1 suportivnosti metoda, znacajno utjecati i na (re)habilitacijske i/ili terapijske
ishode u skladu s individualnim potrebama klijenta? Ako na ova pitanja odgovorimo pozitivno, postujuci
ideal pristupa ovoj populaciji u smislu postivanja vrijednosti i jednakih moguénosti, ali 1 postivanja
razli¢itosti u nekim segmentima njihove osobnosti (koja je neupitna) postavlja se pitanje: Koji su preduvjeti
da bi se ta funkcija dramske metode realizirala? Ne ulaze¢i sada u specifi¢ne teme koje mogu biti vezane
uz pojedinu skupinu djece s teSkocama, zadrzat ¢emo se na kratkom opisu pojedine teSkoce 1 prvom
neophodnom preduvjetu za dramski rad s djecom s teSko¢ama, bilo u integriranim ili posebnim odgojno-
obrazovnim uvjetima. Taj prvi, neophodni, uvjet jest prilagodba tipicnih uvjeta, postupaka i tehnika dramske
metode specificnostima komunikacije (dozivljavanja, ucenja i izrazavanja) djece s teSko¢ama u razvoju.

Tjelesna invalidnost

Ova skupina oSte¢enja vezana je uz oSte¢enja lokomotornoga sustava (npr. spina bifida, traume i sl.),
centralnoga (npr. cerebralna paraliza) i perifernoga zivéanog sustava (npr. amiotrofi¢na lateralna skleroza) te
kroni¢ne bolesti drugih organskih sustava (npr. maligna oboljenja, dijabetes i sl.). Karakteriziraju je teskoce
kretanja i koordinacije pokreta, mogu postojati senzoricka ostecenja (npr. vid, sluh itd.), teSkoce govorne
produkcije i teSkoce ucenja. Intelektualne teskoce nisu izri¢ito vezena uz ova ostecenja. Prilagodbe se
prvenstveno odnose na prostornu pristupacnost (rampe, dizala, prilagodeni WC i sl.), prihvacanje varijacija
u fizickom i emocionalnom statusu djeteta, prihvacanje razlika u govornoj ekspresiji i prilagodbu aktivnosti
u kojima je dominantno fizi¢ko kretanje i manualno koriStenje objekata. Primjerice, neutralna asistencija
voditelja u kretanju djeteta u invalidskim kolicima ne¢e umanjiti ozra¢je dramske napetosti improvizirane
scene, a djetetu ¢e pojacati osje¢aj mizanscenskoga kretanja i aktivnog sudjelovanja u dramskom dogadanju.
Takoder, primjerice, u dramskoj igri koja zahtjeva energi¢no kretanje kroz dodjeljivanje uloge voditelja,
signalizatora ili arbitra, dijete ¢e sudjelovati, pa cak i dobiti poziciju moci.

Ostecenja vida

Ova ostecenja ukljucuju slabovidnost razlicitih stupnjeva i sljepoc¢u. Populacija s oStecenjima vida
vrlo je heterogena po kriteriju uzroka osteé¢enja i njegovim posljedicama na cjelokupno funkcioniranje
osobe. Dominantne funkcionalne teSko¢e odnose se na teskoce kretanja i orijentacije u prostoru, Sto se moze
odraziti i na slabiju fiziCku/neverbalnu izrazajnost i usmjerenost. I u ovom slucaju neutralna asistencija
voditelja u kretanju i upoznavanje prostora, moze sniziti tjeskobu djeteta i omogucéiti mu spontanije
sudjelovanje u dramskom dogadanju. Intelektualne teskoce nisu znatno vezene uz ovu populaciju. U skladu
s naglasenim koriStenjem alternativnih komunikacijskih kanala (dodir i sluh) potrebno je i koncipirati
prilagodbe koje se prvenstveno odnose na koristenje Braillovog pisma i uklju¢ivanje dodatnih verbalnih
opisa vizualnih sadrZaja i bitnih sastavnica situacija/dogadanja (u publici i na sceni). Ako se radi o
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slabovidnom djetetu, moci ¢e se koristiti i uve¢anim tiskom dramskog teksta ili pri¢e uz jednostavni font
(Ariel), a za tiskane materijal potrebno je poStivanje pravila adekvatnog kontrasta izmedu sadrzaja 1 podloge
(npr. mat Cista podloga, crni tekst na bijeloj podlozi, Zuti tekst na crnoj podlozi i sl.).

Ostecenja sluha

Ova ostecenja ukljucuju razlicite stupnjeve nagluhosti i gluhocu. Intelektualne teskoce nisu znatno
vezene uz ovu populaciju. Dominantne funkcionalne teskoce odnose se na percipiranje/razumijevanje
verbalnih informacija. U skladu s naglasenim koriStenjem alternativnog komunikacijskog kanala (vid),
potrebno je i koncipirati prilagodbe koje se prvenstveno odnose na koristenje znakovnog jezika, tehnike
c¢itanja s usana 1 ukljuc¢ivanje dodatnih opisa auditivnih sadrzaja i nejasnih situacija (u publici i na sceni).

Specifi¢ne teSkoce ucenja

Primjere za ovu skupinu teskoca Cine disleksija, disgrafija, diskalkulija i dispraksija, a glavni uzrok
su teskoce senzorne integracije u podrucju auditivne i vidne percepcije. Ova skupina nije izri¢ito vezana uz
intelektualne teskoc¢e. U kontekstu prilagodbi, za ovu je skupinu naglasena potreba koristenja alternativnih
izrazajnih kanala pa tako primjerice kod djeteta s disgrafijom voditelj ne treba inzistirati na pisanju price,
ve¢ mu omoguciti da ju isprica (pri¢a se moze auditivno snimiti i naknadno transkribirati i urediti). Kod
djece s disleksijom, dramski tekst treba biti jednostavno otisnut (lijevo poravnanje, ve¢i prored, font Arial,
veli¢ina 12 ili 14, ne koristiti se podcrtavanjem ili ukoSenim (italic) tekstom). Tekst je potrebno djetetu dati
ranije i tako omoguciti produzeno vrijeme Citanja. Upute za aktivnosti trebaju biti jasne, ponekad ¢e biti
potrebno ponoviti ih i/ili razloziti na jednostavnije dijelove ili pak produziti vrijeme za razumijevanje upute.
Davanje primjera moze pojednostaviti razumijevanje upute.

Poremecaj paznje s hiperaktivnos¢u (ADHD)

Ovaj poremecaj ne ukljucuje intelektualne teskoce i najéesci je neurorazvojni poremecaj u djecjoj i
adolescentnoj dobi. Karakteriziran je razvojno neodgovaraju¢im stupnjem nepaznje, pretjerane aktivnosti
1 impulzivnosti, a oteZava samousmjeravanje, planiranje i organizaciju ponasanja. Prilagodbe dramskih
aktivnosti prvenstveno se odnose na jasnu strukturu aktivnosti, jasno¢u zadanih pravila i uputa (razdijeljenih
na manje jedinice), cesce koristenje dinami¢nih/pokretnih aktivnosti, koristenje fizicke blizine za
preusmjeravanje aktivnosti i nagradivanje pozeljnih ponasanja.

Intelektualne teSkoée

Kod djece/osoba s intelektualnim teSko¢ama vazno je razumijevanje njihovoga intelektualnog
funkcioniranja (mjereno testovima inteligencije u razli¢itim kognitivnim podruc¢jima, 1Q), ali i njihove
razine vjestina adaptivnoga ponasanja u aktivnostima svakodnevnoga zivota. Razine intelektualnih teskoca
definiraju se na kontinuumu od lakih do teskih. U skladu s individualnim intelektualnim karakteristikama
djeteta i snizenim moguénosti apstraktnoga misljenja, prilagodbe se prvenstveno odnose na osiguravanje
adekvatnoga konkretnog sadrzaja, davanje uputa koje su podijeljene u jednostavnije dijelove slijeda,
ponavljanje uputa i produljivanje vremena za dobivanje odgovora, odnosno pruzanje pomoci pri odgovoru.
NaglaSena je i potreba usmjerenosti na fizicko izrazavanje i vodenje koje ¢esto u inicijalnoj fazi koristi
1mitaciju.
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Poremecaji iz spektra autizma (PAS)

Cesto se 0 ovim poremecajima govori kao o bolesti pa je vazno naglasiti da se radi o stanju, a ne
bolesti. Takoder, ova stanja ukljucuju Citav spektar poremecaja koji se krecu od teskih oblika autizma do
visokofunkcionalnoga Aspergerovog sindroma pa se slikovito kaze da oblika ovih poremecaja ima onoliko
koliko ima i osoba s PAS-om. Ovo ocrtava individualne razlike izmedu osoba, ali sve one imaju odredenu
razinu deficita u socijalnoj komunikaciji i socijalnim interakcijama (nedostatci razmjene u konverzaciji,
smanjena podjela interesa 1 osjecaja, teSkoc¢e u razumijevanju imaginativne igre i dr.) te odredenu razinu
1 oblik ogranicenih ponavljajucih obrazaca ponaSanja, interesa i aktivnosti (stereotipni 1 ponavljajuci
motoriCki pokreti, ritualni obrasci verbalnoga ili neverbalnoga ponasanja i dr.). Neke od prilagodbi trebale
bi biti usmjerene prema uspostavljanju jasne strukture dramskoga rada, koja omogucava anticipiranje i
razumijevanje slijeda dogadanja, kontrolu okolinskih senzori¢kih podrazaja, konkretizaciji aktivnosti s
naglaSavanjem znacenja i dr.

Umjesto zakljucka

Navedena promiSljanja, postavljena pitanja i primjeri prilagodbi neka budu inspiracija i ohrabrenje
dramskim pedagozima koji u svojim dramskim skupinama ve¢ imaju djecu s teSkoama, ali 1 onima koji ¢e
ih tek imati. Iz osobnoga iskustva znam da je rad s ovom djecom izazovan, ali i prepun zadovoljstva kada
se izbriSe granica koja dijeli tipicno 1 s teskocom 1 kada to postaje zajedni¢ka dramska igra u kojoj mladi¢ s
Aspergerovim sindromom koji na prvom dramskom satu sa strahom ulazi u studio na zavr$noj produkciji
po prvi put staje pred pedeset ljudi koji mu pljescu, a sljedec¢e godine sam predlaze da ¢ita Kreonta. To
je bio veliki korak za uc€enika, ali 1 veliki argument za dramsku metodu, koja je 1 u slu¢aju ovog mladi¢a
otvorila neke skrivene prostore slobode izraZzavanja, suradnje i razumijevanja. I to nije lagan put ve¢ upravo
onakav kako ga u jednom kratkom tekstu Dobrodosli u Nizozemsku opisuje Emily Perl Kingsley, americka
spisateljica i majka dje¢aka s Downovim sindromom. Ona piSe iz svoje roditeljske perspektive, a svi mi
mozemo iz njenih rije¢i nesto dozivjeti 1 nauciti:

Cesto me traze da opisem iskustvo odgajanja djeteta s teskocom i tako pokusam pomoci ljudima koji
nisu dijelili to jedinstveno iskustvo kako bi ga razumjeli, kako bi pokusali zamisliti kako bi se oni osjecali.
To izgleda ovako... Kada ocekujes dijete, to je kao da planiras fantastican izlet na odmor u Italiju. Kupite
hrpu vodica i napravite svoje divne planove. Koloseum. Michelangelov David. Gondole u Veneciji. Mozda
Cete nauciti neke prakticne fraze na talijanskom. Sve je vrlo uzbudljivo. Nakon mjeseci Zeljnih iscekivanja,
taj dan konacno stize. Spakirate svoje torbe i krenete. Nekoliko sati kasnije, avion sleti. Stjuardesa dolazi
i kaze: - Dobro dosli u Nizozemsku. - Nizozemska?!? - kaZete. - Kako to mislite Nizozemska?? Rezervirala
sam Italiju! Trebala bih biti u Italiji! Cijeli Zivot sanjam o tome da idem u Italiju. Medutim, doslo je do
promjene plana leta. Sletjeli ste u Nizozemsku i tamo morate ostati. Vazno je da te nisu odveli na uzasno,
odvratno, prljavo mjesto, puno kuge, gladi i bolesti. To je samo drugo mjesto.

Dakle, moras izaci i kupiti nove vodice. I moras nauciti potpuno novi jezik. I upoznat ¢es nove ljude
koje nikad ne bi upoznao. To je samo drugo mjesto. Usporenije je od Italije, manje bljestavo od Italije.

No, nakon Sto ste tamo neko vrijeme i uhvatite svoj dah, pogledate oko sebe... i pocnete primjecivati da
Nizozemska ima vjetrenjace... da Nizozemska ima tulipane. Nizozemska ima cak i Rembrandta.

A svi stari poznanici bili su zauzeti dolascima i odlascima iz Italije... i svi su se hvalili kako su se
divno tamo proveli. A ti ¢es do kraja Zivota govoriti: - Da, tamo sam trebala i¢i. To sam planirala. I ta
bol nikada, nikada, nikada, nikada nece nestati, jer je gubitak tog sna vrlo znacajan gubitak. Ali... Ako
provedete svoj Zivot tugujuci za cinjenicom da niste otputovali u Italiju, mozda nikada necete biti slobodni i
uzivati u vrlo posebnim, vrlo lijepim stvarima... u Nizozemskoj.
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Abstract

DRAMA EDUCATION AND CHILDREN WITH
DEVELOPMENTAL DIFFICULTIES

The lecture presents some theoretical and practical considerations of the role of drama education within the
entire educational and rehabilitation process, ie working with different groups of children with disabilities
in inclusive or special education conditions. The emphasis is placed on the holistic component of drama
education, which includes an experiential and motivational role in the realization of educational outcomes
as well as in supporting the quality of life of this group of students in general. These aspects are considered
in the context of the specifics of certain difficulties / impairments / conditions (physical disability, visual
and hearing impairments, specific learning difficulties, attention deficit hyperactivity disorder (ADHD),
intellectual disabilities and autism spectrum disorders), or in the context of the modification of the drama
process (procedures and techniques) in relation to communication modalities and physical, emotional

and cognitive abilities of a particular student population. By respecting the need for modification, drama
methods gain the power to erase the boundary that divides ‘the typical’ from ‘with difficulties’, and when
group events become a shared dramatic play that opens up some hidden spaces of freedom of expression,
collaboration, and understanding.

Keywords: children with disabilities, drama education, inclusion
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KAKO SU POVEZANA DRAMSKA
PEDAGOGIJA 1 PITANJA U (KAZALISNIM)
STVARNOSTIMA/REALNOSTIMA?

Sto omoguéuje pitanje, a §to omogucuje odgovor?

Sto je pitanje? Sto kreira pitanje?

Sto je odgovor? Sto kreira odgovor? Kreira li odgovor moguénosti? Omogucuje li odgovor kreaciju? Sto je
o¢ekivanje? Sto je ograniéenje?

Kakva mogu biti pitanja u fizici? Kakva mogu biti pitanja u kazalis§tu? Kakva mogu biti pitanja u dramskoj
pedagogiji? Trebamo li od ucenika ocekivati odgovor? Trebamo li od u€enika ocekivati (nova) pitanja?
Trebamo li ocekivati?

Kada sam sebi postavio zadnje pitanje? Kada sam sebi dao zadnji odgovor? SluSam li (malu) djecu kako
postavljaju pitanja? Kada prestaju postavljati pitanja? Kako ponovno potaknuti na postavljanje pitanja?

Kako povezati kazaliSte i fiziku?

Sto je zajedni¢ko kazalistu i fizici? Sto im je razli¢ito? Preklapaju li se? Poklapaju? Koliko su sli¢ni? Koliko
su samosli¢ni?

Koliko kazaliste moze doprinijeti fizici? Koliko fizika moZe doprinijeti kazaliStu? Koliko fizika moze
doprinijeti umjetnosti? Gdje je dramska pedagogija unutar kazalista? Gdje je dramska pedagogija

unutar (nastave) fizike? MoZe li dramska pedagogija biti poveznica izmedu fizike i kazaliSta? Moze li
dramska pedagogija biti jedna od poveznica izmedu fizike i kazalita? Sto je kreativnost u umjetnosti?

Sto je kreativnost u fizici? Jesu li to iste kreativnosti? Kakve su to kreativnosti? Sto je potrebno da bih

bio kreativan? Sto je potrebno da je udenik kreativan? Kako kreativno$éu potaknuti kreativnost? Kako
kreativnoSc¢u kreirati kreativnost? Kakav je kreacija element dramske pedagogije?

Kakve su fizikalne stvarnosti?

Je li prostor ishodiste proucavanja u fizici? Je li vrijeme ishodiSte proucavanja u fizici? Je li prostorvrijeme
ishodiste prou¢avanja u fizici? Kakav je Newtonov prostor? Kakvo je Newtonovo vrijeme? Sto je potrebno
da su prostor 1 vrijeme apsolutni? Kakvu sliku svijeta oslikava Newtonova fizika? Kakav je Einsteinov
prostor? Kakvo je Einsteinovo vrijeme? Kakav je Einsteinov prostorvrijeme? Sto je potrebno da su prostor
1 vrijeme relativni? Kakvu sliku svijeta oslikava Einsteinova relativisticka fizika? Kakav je prazan kvantni
prostor? Kakvo je nepostoje¢e kvantno vrijeme? Sto je potrebno da bismo izabrali prostor i vrijeme

kao moguéa rjesenja fizikalne realnosti? Sto je potrebno da bismo kreirali prostor i vrijeme kao moguca
rjesSenja fizikalne realnosti? Kakve su neprostorne realnosti? Kakve su nevremenske realnosti? Kakve su
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neprostornovremenske realnosti?
Kako je fizika uokvirena prostorom 1 vremenom? Kako je fizika uokvirena prostorvremenom?

Kakve su kazaliSne stvarnosti?

Je li vrijeme ishodiSte prouc¢avanja u kazaliStu? Je li prostor ishodiste proucavanja u kazalistu? Je li
prostorvrijeme ishodiste proucavanja u kazalisStu? Kakav je Aristotelovski prostor? Kakvo je Aristotelovsko
vrijeme? Sto je potrebno da su prostor i vrijeme organski? Kakav kazali$ni svijet oslikava Aristotelovska
poetika? Kakvo je vrijeme Roberta Wilsona? Kakav je prostor Roberta Wilsona? Kakvo je prostorvrijeme u
djelima Roberta Wilsona? Sto je potrebno da su prostor i vrijeme razvudeni? Kakav kazalini svijet oslikava
Wilsonova arhitektura kazaliSta? Kakav je svijet Einsteina na plazi Roberta Wilsona? Kakav je prazan
prostor Petera Brooka? Kakvo je nepostojeée kazaliste u postojeéem vremenu? Sto je potrebno da bismo
izabrali prostor i vrijeme kao moguca rjedenja kazaline realnosti? Sto je potrebno da bismo kreirali prostor
1 vrijeme kao moguca rjeSenja kazaliSne realnosti? Kakve su kazaliSne realnosti s obzirom na istinitost
kreacije? Kakve su nadvremenske kazaliSne realnosti? Jesu li kazaliSne realnosti laznosti?

Kako je kazaliste uokvireno prostorom i vriemenom? Kako je kazaliSte uokvireno prostorvremenom?

Kako kreirati moguce fizikalno kazaliSne stvarnosti/realnosti?

Kako dramskom pedagogijom poucavati prostor? Kako dramskom pedagogijom poucavati vrijeme? Kako
dramskom pedagogijom poucavati odnose prostora i vremena? Kako izabranim poloZajem ucenika u
odnosima jedan prema drugome(ima) poucavati odnose i relacije prostora i viemena? Kako percepcijom
ucenika kao vektora u prostoru poucavati odnose (povezane sa sumom vektora)? Kako u dramskim
situacijama izmedu likova uvaziti vektorsku komponentu koja dramatizacijom naglasava odnose, relacije,
stanja...? Kako pomicanjem ucenika u (scenskom) prostoru i vremenu (ili u prostorvremenu) povezati
brzinu i akceleraciju (kao odnose prostora i vremena) s kazaliSnom scenskom slikom i karakterizacijom
likova? Kako razli¢itim manjim promjenama djeli¢a cjeline pouciti kauzalnost, samosli¢nost, varijabilnost,
moguénosti? Sto bi svaka od promjena zna¢ila za sliku o svijetu? Sto bi svaka od promjena znadila za
kazali$ni svijet? Kako pouciti o moguénostima? Kako pouciti o izboru moguénosti?

Koliko je vazna dramska pedagogija?

Kako dramskom pedagogijom kreirati sigurnu okolinu za u¢enike? Kako ucenicima pokazati kako je
prirodno grijesiti? Kako postati prijatelj pogreSke? Kako kreirati zonu bez kaznjavanja? Kako kazaliStem
potaknuti na iskazivanje stava? Kako kazaliStem potaknuti na iskazivanje misljenja? Kako uvaziti svako
misljenje? Kako diskutirati svaki izbor? Kako dopustiti svaku kreaciju? Kako uvaZziti svako rjeSenje? Kako
uociti razli¢itosti? Kako pristupiti interkulturalnosti? Kako kazalisStem biti inkluzivan? Kako kazaliStem
mijenjati stvarnost? Kako motrenjem kvantno mijenjamo stvarnost? Kako foton interferira sam sa sobom?
Kako interferiraju fotonske stvarnosti? Kako interferiraju Cehovljeve stvarnosti? Kako interferiraju
kazali$ne i nekazali$ne realnosti? Sto od svega biramo?

Upotrebljavam li dramsku pedagogiju kako bih ostavio u pitanju? Odgovaram 1i? Odgovaraju li ucenici?
Ostavljam li u¢enike u pitanju?

Ostavljam li sebe u pitanju?
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DRAMSKI ODGOJ - NASTAVNA METODA I/ILI
POSEBAN PREDMET?

Sazetak

Dramskopedagoski pristup u nastavi i izvannastavnim aktivnostima potice cjeloviti razvoj pojedinca,
olaksava ovladavanje gradivom, stvara pozitivno ozracje u skupini i omogucava pripremu za stvarni Zivot
u sigurnim okolnostima. Dakle, dramskopedagoski je pristup i vise nego dobrodoslo metodicko osvjeZenje
u radu, tocnije trebao bi usustavljeno biti prisutan u odgojno-obrazovnome radu vrti¢a i skola. No, na

koji nacin bi dramski odgoj trebao biti dio sustava? Kao metoda ili poseban predmet? O prednostima i
nedostatcima navedenih aspekata promisljam u radu te stru¢nu i znanstvenu zajednicu pozivam na raspravu
1 donoSenje zakljucaka.

Kljucne rijeci: dramski odgoj, nastavni predmet, skola, vrti¢

Uvod

Velika vecéina nas prisutnih na ovome Simpoziju aktivni smo zagovaratelji primjene dramskih
aktivnosti u nastavi. Nebrojeno puno puta smo se na svojoj kozi osvjedocili da je takav pristup uéinkovit
1 pouzdan metodicki suputnik u ucionici (a i izvan nje). Sigurna sam da i velika vecina prisutnih zagovara
Dramski odgoj kao zaseban predmet. I sama bih se odmah na pocetku ovoga izlaganja izjasnila za i — i
metoda i predmet. No, s malom zadr§kom jer me muci nekoliko i/i aspekata ove dileme o kojima bih voljela
nesto reci.

Prije promis$ljanja o tome §to sve dramski odgoj moze/treba biti u skoli, voljela bih pojasniti kako 1
s kojim zna¢enjem upotrebljavam dramskopedagoske termine u ovome izlaganju. Nastojat ¢u biti sazeta jer
sam se tom problematikom, kao suautorica, detaljno bavila u radu Kazalisna/dramska umjetnost u odgojno-
obrazovnome procesu: prijedlog klasifikacije i pojmovnika (Gruic i sur. 2018).

Dakle, dramska je pedagogija interdisciplinarno podrucje koje obuhvaéa dramaturgiju, teatrologiju,
mnoge grane kazaliSnoga podrucja i pedagogiju. Unutar toga podrucja ostvaruje se dramski odgoj kao oblik
rada s djecom, mladima i odraslima, a unutar njega razlikujemo tri velika podrucja: dramsko izrazavanje,
dramsko stvaralastvo i dramsku kulturu. Dramskim se izrazavanjem utjece na razvoj, sazrijevanje i
odrastanje pojedinca, a cilj nam je unutar ovoga podruc¢ja do¢i do razvojnih, izrazajnih, samospoznajnih i
obrazovnih ishoda. Drugo podrucje, dramsko stvaralastvo, obuhvaca dramsku naobrazbu, a cilj je ovoga
podrucja osposobiti sudionike za aktivno sudjelovanje u stvaranju i igranju predstave. I kao trece, ali i
najsnaznije zastupljeno u odgojno-obrazovnome sustavu, razlikujemo podrucje dramske kulture. Ono
obuhvaca prije svega teorijsku dramsku naobrazbu, koja se u najboljem sluc¢aju upotpunjuje s prakticnim
iskustvom (gledanje, analiza i vrednovanje predstava), a za cilj ima podizanje razine gledateljske
kompetencije (Grui¢ i sur. 2018).

Pogresno bi bilo ovu podjelu razumijevati kao jasno omedenu i kruto odvojenu. Upravo suprotno,
ova se podrucja prozimaju, isprepli¢u i nadopunjavaju te paralelno, radeéi primjerice na predstavi s djecom
i mladima, jatamo njihovu gledateljsku kompetenciju i ostvarujemo mnoge druge odgojno-obrazovne
ishode. Upravo zbog tih karakteristika, dramski je odgoj svoje metodicke pristupe i instrumentarij oblikovao
sluze¢i se kazaliSnim izvorima i utjecajnim metodi¢kim uzorima, poput primjerice poput D. Rosandica,
koji pojasnjavajuci dramski tip sata navodi da se u: oblikovanju dramskoga sata rabe (se) rezultati dramske
pedagogije, koja se ukljucuje u nastavu svih nastavnih predmeta (Rosandi¢ 2005: 101). U nastavku svoje
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Metodike, popisuje i metodicki razlaze stvaralacke vjezbe, kojima se koristi Z. Ladika i zakljucuje kako
su sve navedene vjezbe zapravo improvizacije jer ni u cemu nisu fiksirane, pruzaju slobodu izbora i
izrazavanja (Rosandi¢ 2005: 547-548).

Medutim, iako je dramski odgoj u naSim Skolama u okviru redovne nastave najces¢e vezan uz
poucavanje hrvatskoga jezika i knjiZzevnosti, znamo da nije primjenjivan isklju¢ivo u ostvarivanju ishoda
nastavnih podrucja toga predmeta. Uostalom, dovoljno je i€itati popis izlaganja i radionica na ovome
Simpoziju pa se uvjeriti u izreceno.

Upravo zbog otvorenosti prema raznovrsnim podrucjima, predmetima i ishodima, ali i terminoloskim
nejasnocama i1 preklapanjima u ve¢ spomenutom radu u prijedlogu klasifikacije nudimo dva pojma: dramska
metoda za sloZenije oblike koji imaju zadanu unutrasnju metodic¢ku strukturu, dok terminom dramske
tehnike obuhva¢amo modele ili obrasce koji organiziraju nacin na koji sudionici u pojedinome trenutku
sudjeluju u aktivnosti (Grui¢ i sur. 2018).

DramskopedagoSki pristup nastavi

Dramske aktivnosti u nastavi primjenjujemo dugo. Cak i prije nego $to smo definirali podrugje
dramske pedagogije i zvanje dramskoga pedagoga (usp. Krusi¢ 2018). Tijekom povijesti dugo su blagodati
1 u¢inkovitost dramskopedagoskoga pristupa u nastavi primjecivali pojedinci entuzijasti. Nesto su rjede
ti isti entuzijasti objavljivali svoja iskustva. Prema dostupnim znanstvenim i stru¢nim radovima mozemo
ustvrditi da ucitelji 1 nastavnici primjenjuju dramskopedagoske tehnike i metode jer djeca i mladi uspjesnije
ovladavaju gradivom, olakSava im se razumijevanje apstraktnoga gradiva i slozenih logic¢kih koncepata;
primjenom dramskopedagoskoga pristupa ucenje se povezuje sa zabavom; omogucava se cjelovit razvoj
pojedinca i ovladavanje Zivotnim vjeStinama; djeca 1 mladi uce u sigurnim okolnostima te se stvara
pozitivno 1 uklju¢ivo ozracje (usp. Turza Bogdan 2008, Gjuran 2008, Nemeth-Janji¢ i Dvornik 2008, Kodri¢
2012, Stanisi¢ 2015, Vukojevi¢ 2016, Rimac Jurinovi¢ 2016, 2017 1 2018).

Podrsku entuzijastima daju Hrvatski centar za dramski odgoj (osnovan 1996.) i Teatar Tirena
(osnovan 1997.), koji je kod nas uspostavio 1 kvalitetno ispunio dramskopedagosku niSu koja povezuje
kazaliSte 1 Skolu.

Medutim, danas je situacija znatno drugacija. Imamo ¢ak dva, po stupnjevima razlic¢ita, formalna
obrazovanja s naglaskom na dramskopedagoske kompetencije — Diplomski studij Rani 1 predSkolski
odgoj 1 obrazovanje s modulom Dramsko i lutkarsko izraZzavanje 1 stvaranje (dva semestra) u Splitu i
Poslijediplomski specijalisticki studij dramske pedagogije na U¢iteljskome fakultetu u Zagrebu.

Osim toga donesena je Odluka o donosenju programa za izborni predmet Dramski odgoj (program
dramske kulture i umjetnosti) za 2. razred opce gimnazije (16. listopada 2017.) kojom se odobrava izvodenje
nastavnoga predmeta Dramski odgoj. Takva odluka otvara mnoge mogucénosti, ali i obvezuje na pomno
promisljanje o tome kakav bi izborni predmet Dramski odgoj trebao biti. Cemu bi uopée sluzio predmet
Dramski odgoj uz dramske tehnike i metode u nastavi?

Zasto i? U prilog promiSljanjima o predmetu Dramski odgoj

Svatko od nas ima drugacije iskustvo primjene dramskopedagoskih tehnika i metoda, svatko od nas
ima 1 drugacije iskustvo u neposrednome odgojno-obrazovnome radu, neovisno dogada li se on u okviru
redovne, izborne nastave, kao izvannastavna ili izvanskolska aktivnost. I upravo na osnovi osobnoga
iskustva promisljam o konceptu ovoga predmeta.

Smatram da bi u koncipiranju i razradi predmeta Dramski odgoj trebalo po¢i od osnovne
dramskopedagoske postavke da je dramski odgoj namijenjen svima — i djeci i mladima koji su daroviti,
zainteresirani, ekstrovertirani, ali 1 djeci koja to nisu. Kada bismo tome dodali moguénost da se nastava
Dramskoga odgoja organizira prema godinama ucenja, a ne prema starosti u¢enika dobili bismo sjajnu
priliku za vjezbanje tolerancije i razumijevanja drugih i1 drugacijih. Takva organizacija rada podrazumijeva
autonomiju dramskoga pedagoga i u organizaciji rada, ali 1 u moguénosti kombiniranja nastavnih podrucja i
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tema kojima se skupina bavi.

Autonomija dramskoga pedagoga podrazumijeva i to da se kurikulumom ovoga predmeta definira
ponuda zajednickih tema, ali 1 da se ostavi puno viSe slobodnoga prostora za planiranje 1 ostvarivanje
specificnih ishoda. Vjerujem da dramski pedagog mora imati autonomiju i u odabiru zastupljenosti
odredenoga podrucja dramskoga odgoja (dramsko izrazavanje, dramsko stvaralastvo 1 dramska kultura)
unutar svoga plana i programa. Nadalje, sukladno potrebama i Zeljama konkretne skupine s kojom radi,
dramski bi pedagog trebao moc¢i iskoristiti fleksibilnost triju podru¢ja, njihovo prozimanje i nadopunjavanje
pa ponuditi bas ono $to je s obzirom na sastav i potrebe skupine optimalno.

U kojim bi uvjetima takvo realiziranje nastave izbornoga predmeta Dramski odgoj bilo izvedivo?
Smatram da ne bismo dramske pedagoge trebali obvezivati na obradu svih ponudenih tema niti naglasavati
vaznost kona¢noga proizvoda (produkcije ili predstave). Tvrdnju bih argumentirala svojim dugogodi$njim
iskustvom voditeljice dramske skupine u osnovnoj Skoli. Naime, nekoliko je vaznih priredba tijekom
nastavne godine (prvi dan prvasic¢a, Dan kruha, Bozi¢na priredba, Dan Skole), a nadu se tu jos i neke vazne
godisnjice koje treba popratiti tematski odgovaraju¢im glazbeno-scenskim programom. Tu je dakako 1
smotra LiDraNo na koju se voditelji skupina rado odazivaju. Takav tempo ne bi izdrzali ni profesionalni
ansambli a kamoli djeca.*® Smatram da Dramski odgoj kao izborni predmet ne bi trebao biti servis za
proizvodnju umjetnic¢ko-kulturnoga programa Skole. U skladu s time, smatram da kurikulum ovoga
predmeta ne bi trebao obvezivati na predstavu ili javnu izvedbu.

Medutim, iako smatram da je proces izrazito vazan, nisam protiv izvedbi i izvodacke kompetencije
trebaju biti dio kurikuluma predmeta Dramski odgoj, neovisno o tome hoce li se netko od u€enika prepoznati
u ovoj umjetnosti pa se i usmjeravati ka profesionalnom bavljenju kazaliStem ili jednostavno steci vjestine
koje ¢e mu u Zivotu koristiti i u neumjetni¢kim zanimanjima. Zeljela bih naglasiti da ih ja u okviru ovoga
programa vidim kao priliku da mladi izvodaci progovore o svojim temama, da im se da mogucnost da
se suoce pa i obracunaju sa svijetom u kojem zive te da nakon javnoga igranja budu zadovoljni svojom
izvedbom 1 skupno pokazanim (neovisno o ocjeni nekog prosudbenoga povjerenstva i/ili publike). Naglasila
bih i da put do izvedbe smatram istrazivackim kreativnim procesom igranja i proigravanja bilo s gotovim
autorskim tekstom bilo s tekstom koji nastaje tijekom rada. Osim toga, postavljanje predstave razumijem i
kao priliku za ucenje, ali i nadopunjavanje triju podrucja koje sam ve¢ ranije spomenula.

Kao dobar primjer izdvojila bih odgoj publike, koji je nominalno dio dramske kulture, ali u okviru
predmeta Dramski odgoj dobiva jednu novu, dublju, poticajniju i zanimljiviju dimenziju. Naime, nuzno
je ucenike poucavati kako gledati kazaliSnu predstavu i omoguditi im da kazaliS$no iskustvo gledanja 1
dozivljaja gledanoga mogu uobliciti u dojam, koji je odveden od dojmova s kojima se najcesce susre¢emo
1 koji su vrlo €esto oblikovani u binarnim kategorijama svidanja/nesvidanja; duhovitosti/neduhovitosti i
sl. Poucavati ih kako gledati i razumjeti kazaliSte pripremom za gledanje, gledanjem i analizom predstave
je u redu. Medutim, Dramski odgoj daje priliku za viSe — za razumijevanje kazaliSta iznutra — iz pozicije
redatelja, scenarista, glumca, kostimografa, scenografa pa i scenskog radnika. Postavljajuci svoju predstavu,
ucenici uz pomo¢ dramskoga pedagoga promisljaju o temi koja im je vazna, promisljaju o poruci koju Zele
poslati... RazmiSljaju i o publici kojoj su namijenili svoju predstavu, o emocijama koje Zele probuditi te
promisljanjima na koja Zele potaknuti tu istu publiku. Kvalitetno vodenim radom na predstavi, uenike
ucimo kako citati kazaliste. Kada se takav rad upotpunjuje redovitim gledanjem i analizom profesionalnih
predstava u koju je ukljuceno i pojedina¢no argumentirano iskazivanje stava, mozemo govoriti o
kazaliSnome opismenjavanju djece i mladih. Osim toga, osposobljavajuéi ih da razumiju kazaliste, na
dobrom smo putu da im kazaliSte postane uZzitak. I da zavole kazaliSte. A to je jedan od najvaznijih ishoda
ovoga predmeta.

Ostvarivanje ishoda ovisi i 0 odgovaraju¢em izboru dramskih tehnika i metoda. Izbor dramskih
aktivnosti ovisi o kompetencijama dramskoga pedagoga, dramskopedagoskome usavrSavanju, ali 1 afinitetu.
Medutim, taj odabir trebao bi biti skladan spoj pedagoskih i umjetnickih nastojanja te htijenja u€enika 1
dramskoga pedagoga. A svakako i prostor za pomicanje granica i izlazak iz zone sigurnosti — 1 dramskoga
pedagoga 1 u€enika. U promisljanju o predmetu Dramski odgoj moram se zapitati §to taj predmet ¢ini
drugacijim, a samim time i potrebnim.

38 Uostalom, o nemoguéim o¢ekivanjima postavljenim pred skolske dramske druzine je na proslogodiinjem Simpoziju govorila Ines Skufli¢-
Horvat u svome izlaganju Igrom do izvedbe a kako do prosudbe.
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Isticati da njime poti¢emo i njegujemo kreativnost ¢ini mi se u redu, ali kreativnost poti¢emo i na nastavi
glazbenoga i likovnoga odgoja/umjetnosti; jezika, matematike i mnogih drugih predmeta i izvannastavnih
aktivnosti.

Je li karta na koju trebamo zaigrati stvarala§tvo? Neupitno je da se primjenom dramskopedagoskoga
pristupa u nastavi ili u dramskoj skupini razvija stvaralastvo. Posebice ako su nam ishodi toga dramskoga
podrucja visoko na ljestvici prioriteta. Medutim, stvaralaStvo se potice i njeguje i na drugim umjetni¢kim
predmetima, u nastavi hrvatskoga jezika, stranih jezika, tehnicke kulture... I, dakako, u okviru
izvannastavnih i izvanskolskih aktivnosti.

Kao komparativnu prednost predmeta Dramski odgoj istaknula bih priliku da svoje uc¢enike u¢imo
zivotu. Dramski odgoj kao predmet otvara mnoge moguénosti isprobavanja svega §to znamo i mozemo u
situaciji koja kao da je prava, zZivotna, a opet sigurna. Igraju¢i i promisljajuci o prikazanome (u skupini ili
javno, pred publikom) poti¢emo sposobnost preuzimanja inicijative i rjeSavanja problema, omogué¢avamo
razvijanje vjestina potrebnih za suradnju, ali i otvaramo prostor suradni¢koga ucenja te razvijanja kriti¢koga
misljenja. Suvisno je pojasnjavati zasto je potrebno jacati 1 razvijati genericke kompetencije ucenika pa bih
istaknula kako se upravo te vjestine razvijaju na gotovo svakom dramskom satu ako je pazljivo isplaniran,
artikuliran 1 voden. Na tim satima postavljamo ucenike u situacije u kojima svojom akcijom izazivaju
reakciju, katkad neocekivanu, nepripremljeni su i primorani pretrazivati vlastiti inventar znanja, vjestina
1 sposobnosti. Jednostavno, u zadanom se trenutku moraju snaéi i primjereno reagirati. Na taj im nacin
omogucavamo da postanu spremniji za mnoge nepredvidene i1 izazovne situacije u zivotu. Dramski je odgoj,
kao predmet, dobra prilika za povezivanje skole i zivota.

Osim toga, Dramski je odgoj prilika da dramska umjetnost postane dostupnija, bliza i razumljivija
ve¢em broju ucenika, kao $to su to uostalom likovna i glazbena umjetnost. Prilika je to 1 da analizu
dramskoga teksta na nastavi Hrvatskoga jezika povezemo s ozivljavanjem istog teksta na nastavi Dramskoga
odgoja. A taj je spoj mogu¢ zbog pozitivnoga stava koji vecina u¢enika ima prema dramskim aktivnostima.

No, bi li taj stav ostao pozitivan kada bi se iz predmeta Dramski odgoj upisivala ocjena u
svjedodzbu?

Zasto ili u korist metode, a ne predmeta

Stoga je prvi moguéi ili o kojemu treba promisliti ocjenjivanje. Sto to¢no vrednujemo i koji
su to elementi koji bi se trebali vrednovati? U ranije spomenutoj Od/uci koja je na snazi, kao elementi
ocjenjivanja izdvajaju se iskaz i pokret s pojasnjenjima da se pod iskazom smatraju govornicke vjestine
1 rad na tekstu, a pod pokretom se podrazumijeva dramski pokret i izvedba, odnosno fizi¢ki aspekt
predstavljanja.’* Medutim, ako smo suglasni da je dramski odgoj namijenjen svoj djeci, onda ovi elementi
vrednovanja otvaraju niz problema. S druge strane, uistinu moramo pronaci odgovarajuce nacine i
uspostaviti jasne kriterije za vrednovanje izvedbenih elemenata. Osim toga, iz elemenata vrednovanja
definiranih dokumentom nije jasno vrednuju li se u okviru ovoga predmeta i afektivna postignuca.
Vrednujemo li socio-emocionalne kompetencije poput sposobnosti suradnje, odnosa prema drugima, odnosa
prema predmetu i sl.? U svijetu u kojem djeca 1 mladi rastu, upravo te kompetencije postaju, usudila bih se
tvrditi, vaznije od kognitivnih postignuca.

Osim potrebe za revidiranjem elemenata koje ocjenjujemo, valjalo bi promisliti i o na¢inima na
koje vrednujemo. I tu bismo svakako trebali pronaci neki optimalan model sumativnoga i formativnoga
vrednovanja rada tijekom i na kraju nastavne godine. Vazan je posao pred nama jer standardizirani
instrumentarij za vrednovanje postignu¢a ucenika za predmet Dramski odgoj ne postoji. S jedne strane
moramo vrednovati individualno postignuce, procjenjujemo ga svojim iskustvom, tablicama i ¢ek-listama
listama za procjenu koje smo sami osmislili u skladu s dramskopedagoskim ciljevima koje smo iskljucivo
za tu skupinu postavili, a s druge strane postojanje predmeta podrazumijeva standard i usporedivost. Ucenici
koji pohadaju Dramski odgoj u Sesvetama i ucenici koji pohadaju Dramski odgoj u Osijeku trebali bi za
odredenu zakljuénu ocjenu iz Dramskoga odgoja pokazati istu ili priblizno sli¢nu razinu postignuca.

39 https://narodne-novine.nn.hr/clanci/sluzbeni/2018 02 16 344.html
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Svi znamo da su ocjene vazne. Utjecu na prosjek, odreduju tijek daljnjega Skolovanja i donekle odreduju
buduénost.

Ocjenjivanjem se, danas uglavnom presutno, odreduje status predmeta i najniza moguca zaklju¢na ocjena.
Dodamo li u jednadzbu i ¢injenicu da je Dramski odgoj izborni ili fakultativni predmet — vrednovanje i
ocjenjivanje postaje sve veci problem.

Potreban nam je dobar op¢i dramskopedagoski model sumativnoga i formativnoga vrednovanja sa
svim pristupima vrednovanju (vrednovanje za ucenje, vrednovanje kao ucenje i vrednovanje naucenoga). |
tu smo, kao ocjenjivaci, u prednosti jer smo nauceni promatrati, opazati davati povratnu informaciju te na taj
nacin omoguciti napredak svojim u¢enicima. Dakako da bi u vrednovanje bilo ukljuceno i samovrednovanje
1 vr$njacko vrednovanje jer dramske tehnike omogucavaju cijeli niz refleksivnih i samorefleksivnih
aktivnosti. Zaklju¢no bi trebalo vrednovati osobni napredak pojedinca kao najvaznije mjerilo uspjeSnosti
ucenika. No, mozemo o tome raspravljati.

Drugi moguc¢i ili jest vracanje na tradicionalnu paradigmu odnosa ucitelj — u€enik. Dramski rad
s djecom 1 mladima kao nuspojavu ima i opusteniju atmosferu i puno osobniji odnos s u€enicima. To je
jednostavno tako jer je dramska skupina mjesto na kojem otkrivamo i izlazemo sebe, ¢esto smo privatni i
neposredniji u komunikaciji s djecom i mladima. Rekla bih da su svi profesionalni dramski pedagozi takvi.

No, je li mogucée tu zaraznu atmosferu s dramske prenijeti u nastavni predmet Dramski odgoj koji
ocjenjujemo, a da pritom Dramski odgoj ne postane predmet kojim diZemo prosjek? Moze li 1 dalje na
nastavi Dramskoga odgoja vrijediti pravilo nema straha od pogreske? Hoce li se to specificno ozracje
promijeniti? Hoce 1i se odnos dramskoga pedagoga i1 u€enika promijeniti? Bi li ocjenjivanje promijenilo 1
odnos ucenika prema predmetu? Osobno, nisam spremna na te promjene.

Mozemo pojednostaviti situaciju i re¢i da su sve ove poteskoce 1 nepoznanice o kojima govorim
individualno rjeSive ovisno o kompetencijama dramskoga pedagoga. Donekle bih se i slozila. Medutim,
predmet Dramski odgoj dio je sustava i u taj se sustav mora uklopiti. A to, s obzirom na predmet koji Zelimo
poucavati a samim time 1 ocjenjivati, nije bas jednostavno.

Otvoreni kraj ili poticaj za raspravu

Dramski odgoj dozivljavam kao predmet koji nudi moguénost i priliku djeci i mladima s kojima
radimo da izrastu u samopouzdane, moralne, promisljene i aktivne ljude te poznavatelje dramske umjetnosti.
S obzirom na to da naglasavam odgojni aspekt predmeta, moglo bi se zakljuciti da zagovaram dramsko
izrazavanje, medutim to nije tako. Hoce li dramski pedagog teme koje su za skupinu s kojom radi proradivati
primjenjujuci tehniku vrucega stolca, metodom procesne drame ili postavljajuci predstavu — vazno je samo
u kontekstu skupine s kojom radi i spoju ve¢ spominjanih nastojanja i htijenja. Za sam predmet, barem se
meni tako €ini, ne bi trebao ¢initi bitnu razliku. Samim time, ponovno ¢u naglasiti, zagovaram fleksibilnost
1 autonomiju dramskoga pedagoga. Samo konkretna osoba koja radi i poznaje odredenu skupinu ucenika,
moze procijeniti $to im treba i kako ¢e to ostvariti. Zato bi kurikulum ovoga predmeta trebao imati otvorenu
strukturu 1 omoguéiti dramskim pedagozima na terenu pravo na izbor.

Medutim da bismo sustavno mogli dati tako veliku slobodu pa i odgovornost pojedincu, moramo biti
sigurni da je kompetentan za taj posao. Osim toga, poucavanje predmeta Dramski odgoj uz kompetencije
podrazumijeva i Zelju da se taj predmet poucava a nikako prakti¢ni odgovor na probleme sa satnicom
ucitelja 1 nastavnika. Uz sve kompetencije, umjetnicke i pedagoske, svakako treba uvrstiti i vrednovanje rada
u skupini.

Vrednovanje bi se trebalo zasnivati na prirodi predmeta, no kada tu prirodu pokusamo uklopiti u
okvir sustava — zapeli smo s kvakom 22. No, optimist u meni vjeruje da i tome zajedni¢ki mozemo doskociti
pa bih svoje izlaganje zavrsila pozivom na promisljanje i raspravu o nekoliko klju¢nih pitanja:

1. Sto ocjenjujemo, odnosno koji su elementi ocjenjivanja?

2. Na koje nacine vrednujemo?

3. Koji elementi utjecu na zaklju¢nu ocjenu iz nastavnoga predmeta Dramski odgoj?

4. Koje kompetencije mora imati dramski pedagog, odnosno tko sve moze predavati ovaj predmet?
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Tek kad definiramo odgovore na ova pitanja, ne udaljavajuci se od umjetnickoga aspekta predmeta,
moci ¢u se sa sigurnoSc¢u i bez zadrske izjasniti se za i - 1 nastavna metoda 1 nastavni predmet.
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Abstract
DRAMA IN EDUCATION - METHOD AND/OR
A SUBJECT?

The DIE approach in teaching and extracurricular activities encourages the holistic development of

the individual, facilitates the acquistion of the material, creates a positive atmosphere in a group and
enables preparation for real life in safe circumstances. Therefore, this approach is more than a welcome
methodological refreshment in the work process, more precisely, it should be systematically present in the
educational work of kindergartens and schools. But, in which way should drama education be part of the
system? As a method or as a subject? In my work, I reflect on the advantages and disadvantages of these
aspects and I invite the professional and scientific community to discuss and draw conclusions.
Keywords: DIE, school subject, school, kindergarten
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STRUCNI RAD

RODITELJI ZA DJECU — KAD RODITELJI
POSTANU GLUMCI

Sazetak

Rad prikazuje projekt koji su pokrenule odgojiteljice djecjeg vrtica Vrbik, a koji je ostvaren u suradnji s
roditeljima jedne odgojne skupine. Cilj projekta pod nazivom Roditelji za djecu bio je omoguciti roditeljima
da na zanimljiv i kreativan nacin doprinesu kvaliteti odgojno-obrazovnoga procesa te utjecati na izgradnju
pozitivnih stavova djece prema kazalistu i pripovjednoj umjetnosti uopce. Projekt je doprinio kvalitetnijoj
suradnji odgojitelja i roditelja, roditelja i roditelja, a djeca su iz njega dobila visestruku korist. Kao rezultat
projekta nastale su tri predstave za djecu koje su uz moderiranje odgojiteljica osmislili i odigrali roditelji.
Tri skupine imale su zadatak odabrati tekst koji ¢e scenski obraditi, podijeliti uloge, izraditi scenografiju

i kostime te plakate i pozivnice za predstavu. UloZen trud visestruko je koristan jer je svaka od odigranih
predstava na djecu ostavila snazan dojam ponosa na vlastite roditelje, ali im i posluZila kao poticaj za
viastite interpretacije prica u slobodnoj igri. Neke pjesme i dijelovi predstava djeci su i nakon nekoliko
mjeseci ostale u jasnom sjecanju te su ih iznova odigravali. Ovakvim nacinom suradnje roditelji i odgoyjitelji
postaju pravi partneri u odgoju djeteta, a ostvaren je i temeljni korak da kazaliste postane dio djetetova
Zivota.

Kljuéne rijeci: djecji vrti¢, dramski odgoj, kazaliste za djecu, predstava za djecu, suradnja

KazaliSte za djecu i scenski odgoj

Djecjim kazaliStem smatramo one scenske izvedbe s djecom i/ili za djecu, koje se koriste sredstvima
kazalisnog Zanra, jezikom i pokretom, kostimima, maskama, kulisama i rekvizitima (Schneider 2002: 13).
Madarev pak govori o dje¢jem teatru kao onom c¢ije se predstave izvode uzZivo za djecju publiku, a glumci
mogu biti odrasli, djeca ili jedni i drugi zajedno (Madarev 2018: 309).

Kazaliste za djecu tijekom povijesti bilo je podloZzno mnogim promjenama, a njegovi pocetci sezu u
16. st. Prvotno su to bile crkvene drame s prikazima religioznih sadrZaja 1 zavr$ne Skolske svecanosti. Djeci
su bile namijenjene drame 1 igrokazi didakti¢ko-prosvijetiteljske forme s naglasenim pedagoskim ciljem
prijenosa religioznih 1 moralnih vrijednosti (Ladika 1970, Schneider 2002). U Hrvatskoj je 1886. Djecji vrti¢
Ernestine Thyr u novoj zgradi Hrvatskoga narodnog kazaliSta izveo prvu predstavu za djecu: Gornerovu
Trnoruzicu (prema Ladika 1970).

Na prijelazu iz 19. u 20. st. prevladava ideologijsko stajaliste o djetetu kao pasivnom, ovisnom 1
nekompetentnom bi¢u nad kojim vladaju odrasli (Babi¢ 1 [rovi¢ 2003) te se smatra da djecu treba zastiti od
surovosti stvarnoga svijeta. Te promjene u socioloSkoj konstrukciji djetinjstva utjeCu 1 na razvoj, tematiku,
estetiku 1 primarnu svrhu predstava namijenjenih djeci i mladima. Zapostavlja se umjetnicki segment
djecjega kazaliSta, a naglasena je njegova didakticka i1 zabavljacka uloga (Schneider 2002).

Djecje kazaliste u 20. stoljecu pod velikim je utjecajem politike, a tematski se odmice od zelje da
djeci svijet prikaZe nevinim pa preuzima ulogu pokretada promjena u svijetu. Cesce se prikazuju djecje
predstave, a nakon 2. svjetskog rata raste broj kazaliSta za djecu kao 1 scenskih djecjih ustanova (Ladika
1970). Da je Hrvatska drzala korak s europskim djecjim kazaliStima, vidljivo je iz primjera predstave
Toncek i Tockica koju je na scenu postavio redatelj A. Verli ubrzo nakon $to E. Kéastner izdaje svoj roman
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1930. A da je prica o prijateljstvu Tonceka i Tockice bezvremenska, dokazuje njeno ovogodiSnje premijerno
postavljanje na scenu Gradskoga kazalista Zar ptica.

Na naSim prostorima djeluju razlicite udruge i zajednice koje okupljaju amatere te pripremaju
predstave za djecu. Jedna od njih je i Djecje carstvo Mladena Sirole koja djeluje izmedu dva rata (prema
Ladika 1970) te Pionirsko kazaliste (PIK), danas poznato kao Zagrebacko kazaliSte mladih, koje je
osnovano 1948. Muzic¢ka omladina (danas Hrvatska glazbena mladeZz) bila je izuzetno jaka organizacija
koja je organizirala Skolske posjete kazaliStima. Muzi¢ka omladina je s vlastitim glazbenim programima
1 dramskim formama, koje je organizirala u vrti¢ima 1 Skolama 70-ih godina, bila prvi izvankazali$ni
producent predstava za djecu na ovim podrucjima (Loncar 2008).

Longar (2008) i Simi¢ (2008) slazu se da zlatno doba kazaliita za djecu traje od sedamdesetih
godina 20. st. kada Dino Radojevi¢ s ansamblom Zagrebackoga kazaliSta mladih pocinje postavljati na
pozornicu tekstove V. Ludwiga (GRIPS). Simi¢ zaklju¢uje kako je tih godina zapoceo razvoj i promjena
u razumijevanju kazalista za djecu kao umjetnosti, a ne kao pedagoskog pomagala ili sredstva za zabavu
(Simi¢ 2008: 129).

U tom vremenskom razdoblju djeluje redateljica i jedna od zaCetnica dramske pedagogije u
Hrvatskoj Zvjezdana Ladika. Osim $to piSe prirucnike za scenski odgoj djece 1 mladih, Ladika sudjeluje
i u stvaranju svjetske organizacije ASSITEJ* te uvelike doprinosi ja¢anju i razvitku scenskoga odgoja.
Ladikina kreativna dramatika naglasak stavlja na proces stvaralastva, a kazalis$ni ¢in vidi kao rezultat toga
rada (Vigato 2011). U Skolama se pojavljuju dramske druzine, a tiskaju se i novi prirucnici 1 udZbenici koji
govore o kazaliStu i scenskom odgoju.

Pocetkom novoga tisucljeca u Hrvatskoj se javljaju novi oblici scenskoga odgoja kao Sto su:
procesna drama ili drama u nastajanju, forum-kazaliSte, kazaliste slika, psihodrama i dr. T. Vigato (2011:
79) izdvaja Dramski studio Zagrebackog kazaliSta mladih kao mjesto na kojem se oblikovala suvremena
dramska pedagogija. U predstavljanju i istraZzivanju dramskoga 1 kazaliSnoga odgoja od velikog su znacaja
i kazalista (npr. Teatar Tirena, Mala scena, GK Zar ptica i dr.), udruge i centri (npr. Hrvatski centar za
dramski odgoj, Ambidekster klub, Praktikum, Laboratorij zabave, Centar za kulturu TreSnjevka i dr.).

Ne mozemo ne spomenuti i U¢iteljski fakultet SveuciliSta u Zagrebu koji, osim §to nudi moguénost
Poslijediplomskog specijalistic¢kog studija dramske pedagogije, ve¢ trecu godinu organizira Znanstveno-
umjetnicki simpozij o dramskome odgoju s ciljem razvoja dramske pedagogije kroz napredovanje u
podru¢jima edukacije, suradnje, umreZavanja i ja¢anje statusa dramskog odgoja i dramskih pedagoga.*!

Kazaliste i dijete

KazaliSte namijenjeno mladoj publici na specifi¢ne se nacine sluzi svim elementima dramskog
izraza koja su karakteristicna i1 za kazaliSte odraslih. Predstave za djecu najpristupacniji su oblik estetsko-
etickoga djelovanja na djecju psihu i najsiri oblik scenskoga odgoja koje ne bi trebale samo pedagoski
djelovati na mladog primaoca, ve¢ imati i visoku umjetni¢ku vrijednost. Bocjanovski 1 Stanislavski slazu
se kako kazaliSte za djecu mora biti isto kao za odrasle, samo mnogo bolje! (Ladika 1970: 6). Ipak, razlika
postoji u odnosu na recipijenta buduci da je dijete gledatelj specifi¢nih perceptivnih i receptivnih moguénosti
(Mrdenovi¢ 2014). Vazno je stoga voditi racuna o tome kome je predstava namijenjena fokusirajuci se na
ono §to dijete jest: publika po sebi kojoj je teatar u svojoj biti blizak i potreban (Ostoji¢ 1990: 36).

Znamo da je igra najizrazitiji oblik djecje aktivnosti, a poveznicu izmedu djec¢je simbolicke
(imitativne, kao da) igre 1 kazaliSne predstave uocio je ve¢ spomenuti ruski glumac, redatelj 1 teatrolog K. S.
Stanislavski rekavsi da kad u umjetnosti postanete svjesni te istine i vjere koju mozete naci u djecjim igrama,
onda cete moci da postanete veliki glumci (Ladika 1970: 19). Ostoji¢ (1990: 37) pak naglasava kako je igra
prostor u kom se definitivno susrecu i prozimaju djecji i teatarski svjetovi.

40 Na svjetskoj razini 1964. predstavnici profesionalnih i amaterskih kazali$ta za djecu (kao i organizacije i ustanove koje rade s

djecom na scenskom odgoju) postavljaju osnove za organizaciju ASSITEJ (4ssociation International du Thédtre pour I'Enfance et la
Jeunesse) koja je sluzbeno osnovana u lipnju 1965. Danas ovu organizaciju ¢ine nacionalni centri, profesionalne mreze i pojedinci iz oko
100 zemalja Sirom svijeta. Cilj ASSITEJ-a jest okupljati ljude kako bi se dijelila znanja u podruc¢ju kazalista za djecu i mlade kako bi
produbili razumijevanje, razvili praksu, stvorili nove moguénosti i ojacali globalni sektor (https://www.assitej-international.org).

41 Izvor: http://dramskapedagogija.ufzg.hr
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Nacini dogovora o slijedu i pravilima igre, podjele 1 preuzimanje uloga i ulazak u fantasti¢ne svjetove samo
su neke od sli¢nosti djecje igre i kazalista.

Rekli smo kako je kazaliSte djetetu blisko 1 potrebno, ali o odraslom ovisi na koji ¢e nacin kazaliSnu
umjetnost pribliziti djetetu, uciniti mu je dostupnom i omoguciti mu da iz kazali$ta primi sve $to ono u sebi
nosi: govor, pokret, glazbu, svjetlo, ali i jo§ mnogo toga.* Scenski dogadaj dijete zabavlja, ali mu pomaze
1 da razvije empatiju, osjec¢aj odgovornosti, samokriti€nosti i samopouzdanja, utjece na formiranje stavova i
razvoj drustvene svijesti kao 1 na razvoj govora i1 drugih izrazajnih sposobnosti te potice kreativnost. Stoga
bi scenski odgoj trebao biti dio sustava odgojno-obrazovnih ustanova i to na svim njegovim razinama.

Obitelj 1 odgojno-obrazovne ustanove kao dva temeljna sustava u kojem se dijete razvija i raste,
pripremaju dijete da razumije zivotne izazove i odgovornosti, a ste€ena iskustva uspjesno integrira u vlastiti
zivot. Fokus se treba postaviti na jaCanje kompetencija vaznih za osnazivanje pojedinca, odnosno onih
znanja, vjestina i stavova koje ¢e mu pomoc¢i pri suo¢avanju s izazovima suvremenog drustva stvarajuci
pritom pozitivan stav o sebi i drugima. I. Grui¢ (2018: 12) naglaSava kako je dramski medij odli¢an za
rad na vjestinama koje ce, c¢ini se, u buducnosti biti sve vaznije, ali i za sve rasprave o dilemama koje
neizvjesnost pred nas postavlja.

Djedji vrti¢, kao prva odgojno-obrazovna ustanova u koju dijete ulazi, roditelje (skrbnike) prihvaca
kao ravnopravne sudionike koji ustanovu obogacuju svojim individualnim posebnostima te svojom
viastitom kulturom pridonose kvaliteti ustanove u cjelini (Nacionalni kurikulum za rani i predskolski odgoj i
obrazovanje 2014: 13). To znaci da bi roditelji trebali biti izravno i aktivno ukljuceni u odgojno- obrazovni
proces, a u skladu s njihovim potrebama i moguénostima.

Danasnje su obitelji nerijetko suocene s pomanjkanjem kvalitetno provedenoga slobodnog vremena.
Roditelji preuzimaju bitnu ulogu u usmjeravanju djeteta kako da vlastito slobodno vrijeme provede bitno
drugacije od pasivne besposlice. U tom kontekstu vaznu ulogu imaju i odgojno-obrazovne ustanove kao
promicatelji kvalitetnoga obiteljskog Zivota u svrhu dobrobiti djeteta.

Prema istrazivanju provedenom 2006. godine na uzorku od 1 400 mladih u dobi od 14 do 18 godina
kazaliste je kao izbor provodenja slobodnoga vremena na posljednjem mjestu sa samo 1,28 % ispitanika
(Loncar 2008). Kada govorimo o odlasku u kazali$te u slobodnom vremenu, odgovor nikada je od 1986. do
1999. godine s 30 % porastao na preko 45 % (Isto). Zelimo li da dijete pokaZe interes za kazaliite, razumije
ga, dozivi 1 vrednuje, moramo mu osigurati prva (pozitivna!) iskustva s kazaliSnom umjetnosti.

Ve¢ smo spomenuli kako djetetov kontakt s kazaliStem uvelike ovisi o njemu bliskim odraslima jer
od odraslog koji ga je u teatar doveo ovisi mnogo toga bitnog (Ostoji¢ 1990: 36). Ta prva djetetova iskustva
oblikovat ¢e njegove stavove prema kazaliStu 1 scenskoj umjetnosti uopce.

Projekt Roditelji za djecu doprinio je kvalitetnijoj suradnji odgojitelja i roditelja, roditelja i roditelja, a djeca
su pritom gradila pozitivan stav i zanimanje prema kazaliStu i pripovjednoj umjetnosti uopce. Otkrivali su
se zaboravljeni ili skriveni talenti, igra se vratila u Zivot odraslih, a rezultate zajedni¢koga rada dugo ¢e
pamtiti veliki 1 mali ¢lanovi obitelji. Ovakvu vrstu uklju¢ivanja roditelja u zivot vrtic¢a roditelji su opisali
kao zanimljiv 1 kreativan nacin da aktivno doprinesu kvaliteti odgojno-obrazovnog procesa, a vrti¢ je postao
mjesto osnazivanja veza medu svim svojim protagonistima.

Zasto su roditelji postali glumci

Odgojna skupina u kojoj je ovaj projekt ostvaren mjesto je igre i druZenja djece u dobi od 3 do 6
godina. Shvacajuéi umjetnost (uz rad i igru) kao jednu od tri op¢a tipa ljudske aktivnosti (prema Radovan-
Burja 2011), a koja u sebi nosi veliki odgojni 1 obrazovni potencijal, odgojiteljice posebnu pozornost pridaju
integraciji umjetnosti u svom radu. S obzirom na to da je kazaliSte sinteza raznih vrsta umjetnosti i razli¢itih
vrsta izrazavanja i doZivljavanja koje djetetu nudi priliku za kreativnu participaciju, mogucnost da uci i
stimulans za psiholoski razvoj i mentalno zdravlje (Goldberg 1974: 16 prema Mrdenovi¢ 2014), djeca svake
godine imaju priliku scenskim nastupom roditeljima predstaviti ono $to su tijekom pedagoske godine Cinili.

42 Poljski teoreti¢ar T. Kowzan nabrojao je 13 sustava znakova koji se pojavljuju u predstavi: govor, ton, mimika, pokret, kretnja,
$minka, frizura, kosti, rekvizit, dekor, rasvjeta, glazba i zvuéni efekti (Vigato 2011: 11).
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Roditelji uzivaju vidjevsi rezultate koje njihova djeca ostvaruju, a djeca se ponose svojim uspjehom jacajuci
pritom vlastito samopouzdanje.

Djecti je pak rijetko pruzena prilika da gledaju svoje roditelje kako na pozornici preuzimaju ulogu
lika iz price, da slobodno komentiraju (pa ¢ak 1 kritiziraju) roditelje, da osjete ponos jer je bas njihov tata
spasio miSi¢e od potopa, da se smiju kada mama malo zaboravi tekst te na kraju zapljes¢u i zagrle svoje
roditelje 1 kazu im hvala na posebnom poklonu.

Ve¢ je navedeno samo po sebi dovoljno da se dijete osje¢a posebno i zadovoljno, medutim to su tek neke
dobrobiti ovakvoga projekta za dijete.

Spomenuli smo kako se u odgojnoj skupini posebna pozornost pridaje umjetnosti kao poticaju za
cjelokupni djetetov razvoj kao i na izgradnju klju¢nih kompetencija djece. Izvedene predstave pozitivno
su utjecale na sva podrucja djetetova razvoja, ponajvise onoga u podrucju socio-emocionalnoga i govorno-
jezinoga razvoja. S obzirom na to da je kazaliSte najkomunikativnija umjetnost (Perd 1995: 93), a ljudski
govor je njegovo najsloZenije, najizraZajnije i najdramaticnije izrazajno sredstvo (Perd 1995: 97) odigrane
predstave doprinijele su jatanju kompetencija djece u podru¢ju komunikacije na materinskom jeziku.
Tijekom predstava djeca su sudjelovala u pri€i, poticalo ih se na interakciju i komunikaciju s likovima na
pozornici $to je posebno bilo izrazeno u predstavi Najotmjeniji div u gradu (komunikacija s pripovjedacem,
zajednicko pjevanje pjesama).

Predstave su kod djece pobudile interes za ¢itanjem (sluSanjem) izvornih prica Sto uvelike doprinosi
djetetovu jezi¢nom razvoju, kao i razvoju svijesti o vaznosti i dobrobiti ¢itanja. Neobic¢ni likovi iz prica
engleske spisateljice J. Donaldson te velikih i nama poznatijih autora B. Copiéa i I. Brli¢-Mazurani¢ djecu
su upoznali s umjetnicki vrijednim djelima, ali ih i potakli na daljnje istrazivanje 1 igru. Vazno je istaknuti da
je svaka od uprizorenih pri¢a tjednima nastavila Zivjeti u odgojnoj skupini te je djeci posluzila kao poticaj
za razlicite igre i aktivnosti. Ovdje ¢emo navesti samo neke od aktivnosti djece uocene tijekom i nakon
gledanja predstava:

* dulje zadrzavanje paznje kod djece

* stvaranje emocionalne veze s likom (empatija)

 uzivanje u ulozi recipijenta (biti dio publike, imati priliku pljeskati, komentirati itd.)

* otvoreni razgovor o emocijama koje su dozivjeli

* vodenje duljih razgovora o predstavi (s drugom djecom i odraslima)

* usporedba predstave s knjigom kao materijalnim objektom — uocavanje slicnosti i1 razlika
* usporedba predstave s drugim medijima (film, audio-prica) — uoc¢avanje slicnosti i razlika
* izraZena Zelja za Citanjem/sluSanjem originalnoga teksta

* likovni prikazi dozivljenoga

* samoinicijativno odigravanje dijelova predstave tijekom slobodne igre

* ulazak djeteta u fantasti¢ni svijet tijekom slobodne igre, pronalazenje drugacijih rjeSenja i
ishoda radnje

* izrada vlastitih kostima i rekvizita

* shvacanje koncepta kazalista kroz slobodnu igru (postavljanje scene i gledalista, izrada ulaznica,
utvrdivanje pravila ponaSanja i sl.).

Predstave koje su na scenu donijeli roditelji na djecu su ostavile snazan dojam 1 izazvale mnoge
pozitivne emocije. Djeca su s odusevljenjem gledala svoje roditelje u ulogama u kojima ih nikada nisu
zamiSljala, prihvatili su pricu i sudjelovala u njoj te na kraju od svake uzeli ono njima najvise blisko. Premda
amatersko, kazaliSte koje su djeci poklonili roditelji, ispunilo je i viSe od prvotno postavljenog cilja.

Kako su roditelji postali glumci

Ranije smo spomenuli kako bi djecji vrti¢ trebao promicati kvalitetan obiteljski zivot i omogucditi
roditeljima da aktivno doprinose kvaliteti odgojno-obrazovnoga procesa. U danasnjem uZurbanom svijetu
nerijetko se dogada da su roditelji odvojeni od vaznih aspekata vrtickoga zivota djeteta. Potrebno im je
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stoga dati priliku da udu u njihov svijet kojim vlada prijateljstvo, suradnja, igra i neprestano stvaranje.
Redatelj, kazali$ni pedagog i kazaliSni terapeut L. Pickardt (2018: 35) u svom plenarnom predavanju na
2. Znanstveno-umjetnickom simpoziju o dramskome odgoju kaze: Bilo bi vrlo razumno osmisliti igralista
za odrasle, ne samo za djecu, nego za sve ljude — igralista na kojima oni mogu biti onakvi kakvi jesu, gdje
mogu provesti vrijeme zaboravljajuci na vrijeme i gdje mogu stosta isprobati bez da ih se prosuduje, bez
pritiska da budu uspjesni. (...) Takva mjesta i takvi prostori bili bi znacajna protuteza danasnjoj kulturi
brzine, ekonomiziranja i stalnoga poriva za (samo)poboljsanjem.

Upravo je iz tog razloga na pocetku pedagoske godine (u sklopu uvodnoga roditeljskog sastanka)
roditeljima izloZena ideja projekta Roditelji za djecu. PredloZzeno im je da aktivno sudjeluju u stvaranju
dramskih predstava za djecu. Roditelji su ideju rado prihvatili sa svim izazovima koje ona sa sobom nosi.
Organizacija rada planirana je u nekoliko skupina koje djeluju kao zasebni organizmi, a svaka je skupina
prosla nekoliko faza* prilikom rada na predstavi: pocetak, razrada ideje, oblikovanje predstave, zavrSavanje
11izvedba.

U pocetnoj fazi formirale su se tri skupine od 6 do 9 roditelja po skupini. Svaka je skupina odabrala
ime pod kojim ¢e nastupiti 1 literarni predloZak koji ¢e scenski obraditi vode¢i se pritom sljedec¢im
kriterijima:

* da je tekst umjetnicki vrijedan i djeci prihvatljiv
* da tekst ima scensku radnju
* daje tekst zanimljiv svim sudionicima.

Utvrdeni su 1 okvirni termini izvedbi tijekom pedagoske godine pa se tako prva predstava trebala
odigrati u vrijeme boZi¢nih blagdana, druga u vrijeme Uskrsa, a tre¢a prije ljetnih praznika. Nakon
dogovorenoga temeljnog okvira svaka je skupina krenula s radom na svojoj predstavi.

Prva na redu bila je skupina Divovi s odabranim djelom Najotmjeniji div u gradu autorice J.
Donaldson. Uslijedili su tjedni sastanci roditelja i odgojitelja u prostorima vrtica, ali i mnoga privatna
druZenja roditelja iz skupine. Prilagodba teksta i raspisivanje scenarija, odabir izrazajnih sredstava (dijalozi,
glazba, pokret), osmisljavanje 1 skiciranje scenografije i kostima neki su od zadataka koje su roditelji
uspjesno savladali u drugoj fazi pripreme. U trecoj fazi roditelji su izradivali scenografiju, vjezbali izvedbu,
prilagodavali i oblikovali govor, dijaloge, glazbu i pokret. Sto se vise priblizavao termin izvedbe, sve je
naglaSenija bila i kriza koja se pojavljuje medu sudionicima. NajviSe ih je brinulo pamcenje teksta, hoce
11 biti dovoljno glasni te hoce 1i se djeci svidjeti nac¢in na koji su obradili pricu. U zavrs$noj fazi izraduju
se plakati za predstavu, usavrSavaju se detalji na sceni 1 kostimima. UvjeZbavaju se i glazbeni dijelovi
predstave za €iji je nastanak zasluzna dr. sc. mr. art. Tamara Jurki¢-Sviben.

Sastanci i probe popra¢eni medusobnim upoznavanjem, dobrom zabavom i kreativnim radom
rezultirali su predstavom koja je kod djece izazvala oduSevljenje i mnostvo pozitivnih emocija. Da se ne radi
samo o amaterskom kazaliStu, prepoznao je i Centar za kulturu TreSnjevka koji je u sklopu projekta Darujmo
djeci kazaliste ugostio ovu hvale vrijednu skupinu. Bilo je to posebno iskustvo ne samo za djecu, ve¢ i za
roditelje koji su ne kao glumci amateri nego kao glumci dobrovoljci, dali sve od svojih glasovnih, literarnih,
glumackih, likovnih i inih sposobnosti da djeci daruju kazaliste. No, to zna i div Jura, kad se dijeli sreca je
jos i veca.**

Sljedec¢a na repertoaru bila je predstava JezZeva kucica. Skupina roditelja pod nazivom Veliki Elmeri
na zanimljiv je nadin osuvremenila poznato djelo B. Copica. Sastanci roditelja i ovdje su igrali presudnu
ulogu u raspisivanju dijaloga kao i ostalih elemenata bitnih za kvalitetnu realizaciju predstave. Veliki Elmeri
na neocekivan su nacin podijelili uloge pa su tako Jezurku Jezic¢a, Medvjeda i Svinju igrale Zene, dok je
ulogu Lisice igrao muski ¢lan skupine ruSeci time rodne stereotipe. S obzirom na to da je predstava za
djecu odigrana u vrijeme Uskrsa, poznati Zec pismonosa u svojoj je torbi nosio 1 Sarena jaja koja je nakon
predstave dostavio djeci. Bio je to joS§ jedan dogadaj za pamcenje, a Jezurka ¢e jo§ dugo nakon predstave
Zivjeti medu djecom.

Posljednja, ali nikako manje vazna, predstava je Cudnovate zgode Segrta Hlapiéa koju su odigrali
roditelji skupine Lako ¢emo. 1za neozbiljnoga naziva skupine krije se velik i ozbiljan angazman roditelja koji
su djeci na scenu prenijela poznatu pri¢u o Hlapi¢u i njegovom neobi¢nom putovanju. Bio je pravi izazov
prikazati sve detalje Hlapi¢eva putovanja, medutim roditeljima je to itekako uspjelo.

43 Pickardt predlaze model s Cetiri etape rada za planiranje rada na predstavi sa skupinom (2018: 40-42).
44 Izvor: https://www.cekate.hr/tnt/arhiva-tnt/projekt-darujmo-djeci-kazaliste (21. 07. 2019.)
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Uz ozivljenu Ivanu, mastovitu scenografiju, doprinos mladih studenata koji su predstavu glazbeno obogatili

te posebnu energiju roditelja glumaca, prica I. Brli¢-MaZzurani¢ dotakla je srca djece. Premda je ova

predstava obiljezila kraj pedagoske godine, ona je oznacila i pocetak novog putovanja djece u svijet prica.
No, o tome nekom drugom prilikom...

Umjesto zakljucka

Nerijetko se dogada da odgojitelji roditelje vide kao osobe koje im predstavljaju prijetnju, s kojima
se tesko suraduje ili koji imaju netocnu percepciju o radu odgojitelja. Zaboravljamo pritom da smo mi ti
koji im moramo otvoriti vrata skupine, pokazati im i ukljuciti ih u zivot njihove djece u vrti¢u. Na taj nacin i
djeci nudimo pozitivan primjer kako drugoga razumjeti, na koje nacine komunicirati i ostvariti suradnju ali i
konstruktivno rijesiti probleme. Ovaj je projekt ujedinio sve oblike suradnje roditelja i odgojitelja (i lokalne
zajednice), a sve s ciljem djetetove dugorocne dobrobiti. U Nacionalnom kurikulumu za rani i predskolski
odgoj i obrazovanje (2014: 14) piSe: U kvalitetnom vrti¢u odgoyjitelji i drugi strucni djelatnici roditeljima
tj. skrbnicima djece nude razlicite prilike u kojima obitelji mogu uciti jedne od drugih i medusobno se
podrzavati.

Ovim projektom postigli smo upravo to, ali i jo§ mnogo toga. Tijekom trajanja projekta u odgojnoj
je skupini vladala posebna atmosfera, a svaki od sudionika doZivio ga je na sebi svojstven nac¢in. Roditelji
su se medusobno bolje povezali, sklopili su nova prijateljstva, smijali se i igrali, mozda nakratko zaboravili
na probleme i stres koji ih okruzuju. Usudila bih se re¢i da su dotakli dijete u sebi i nakratko se vratili u
djetinjstvo.

Djeca su uzivala gledajuci svoje roditelje na pozornici, a njihova o¢arana lica i osje¢aj ponosa
nemaju cijenu. Poticaja za djecju igru nije nedostajalo jer svaka je predstava bila motiv da sami stvaraju
nove i kreativne ideje. Vrijednost ovog projekta za svakodnevni odgojno-obrazovni rad s djecom nema
potrebe naglasavati. S obzirom na to da je ovo bio prvi projekt u mom radnom iskustvu, sudjelovanje u
njemu za mene ima poseban znacaj. Zahvalna sam svojoj dragoj mentorici i prijateljici Nevenki S. koja mi
je pokazala da vrijednost dramskoga rada zaista nema granica.

Dramska pedagogija svakako je podrucje kojem nastojim dati prostor u vlastitom radu. Metode
odgoja kroz dramu i njene nebrojene mogucnosti u radu s djecom i odraslima vidim kao budué¢nost odgoja,
ucenja, nacina rjeSavanja problema, ali i kao priliku za ostvarivanje suradnje, provodenje slobodnog
vremena i zabavu.
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Abstract

PARENTS FOR CHILDREN - WHEN PARENTS
BECOME ACTORS

This paper showcases a project started by preschool teachers from the Vrbik kindergarten, realized through
cooperation with parents of one educational group. The objective of the project named Parents for children
was to enable parents to contribute to the quality of the educational process in an interesting and creative
way, and to enable creating positive attitudes amongst children towards theater and the art of storytelling
in general. In the process, real miracles happened regarding teacher-parent and parent-parent cooperation,
and children benefited in multiple ways through this project. As a result, three plays for children were
created and played by parents, and moderated by teachers. Three groups had a task to choose a text for
dramatization, casting, scenography and costumes, and to produce promotional posters and invitations for
the show.

The joint effort had multiple benefits because each of the plays produced a strong sense of pride of parental
involvement amongst children, and also as an inspiration to create their own stories through free play. Some
songs and parts of the plays were present in children's memory even months later as they recreated them
over and over again.

Through this kind of cooperation, parents and teachers become true partners in a child’s upbringing, and it
also lays the foundation for theater to become a part of a child s life.

Keywords: children’s theater plays, cooperation, drama pedagogy, kindergarten, theater for children
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ISKUSTVO IZ PRAKSE

ULOGA DRAMSKIH IGARA LUTKOM U
RAZVOJU KOMPETENCIJA

Sazetak

Uporaba lutke od pedagoski neoblikovanih materijala u odgojno-obrazovnom radu skupine motivacijsko
je sredstvo i poticaj za bogacenje i senzibiliziranje djetetova emocionalnoga, socijalnoga i spoznajnoga
razvoja. Igre lutkom preduvjet su za poticanje tolerancije, emocionalne inteligencije i empatije. Sugestivnost
koja proizlazi iz oZivljavanja lutke potice kod djece mehanizme identifikacije kojima djeca spoznaju
raspolozenja, kontekst dogadanja, a to potice njihov misaoni, fantazijski i emocionalni svijet. Odgojiteljevo
razumijevanje znacenja lutke pomaze djeci u spoznavanju njihovih sposobnosti, kontroliranju emocija,
izgradnji samopoStovanja, kooperativnosti i prosocijalnim kompetencijama. Lutka povezuje gotova sva
podrucja vazna za djetetov optimalan razvoj - razumijevanje, pokret, govor i suzivot s okolinom. Ona

je njegov nacin priopc¢avanja osobnog misljenja okolini koja ga okruzuje. Iskustvo s uporabom lutke u
odgojno-obrazovnom radu skupine, pokazuje da je lutka odlicno motivacijsko sredstvo za razvoj kljucnih
kompetencija djece. Ona budi djetetovu mastu i stvaralastvo, dvije najvaznije sastavnice daljnjeg razvoja.
Kljuéne rijeci: kompetencije, lutka, masta, motivacija, stvaralastvo

Uvod

U radu prikazujemo na koji na¢in uporaba lutke u skupini pomaze djeci u spoznavanju njihovih
vjestina, kontroliranju emocija, izgradnji samopostovanja, kooperativnosti, razvoju socijalnih kompetencija
1 kompetencija na materinjem jeziku. Kao motivacijsko sredstvo koristimo lutke od tkanina, predmete
iz prica, kulise izradene od neoblikovanih materijala kojima svako dijete daje odredene karakteristike.
Izradom poznatih prica i bajki od tkanina te pedagoski neoblikovanih materijala djeca pokazuju svoju
samoinicijativnost stvarajuci vlastite price, dodajuci nove likove i problemske situacije ili medusobno
povezujuci likove 1 sadrzaje nekoliko prica. Primjena lutke u samom procesu igre potice kod djece
mehanizme identifikacije, uzivljavanje u uloge u kojima mijenjaju raspolozenja, iskazuju emotivna stanja te
ulaze u svijet fantazije preradujuci vlastita iskustva 1 spoznaje.

Svakodnevnim dramatizacijama djeca su razvijala izrazajne 1 motori¢ke sposobnosti, fluentnost
govora, meduljudske odnose i ponaSanje, samopostovanje i sigurnost, druStvenu svijest i moralna uvjerenja,
te povecavala socio-emocionalnu i mentalnu osvijeStenost.

Cilj je rada prikazati kako modernim pristupom odgojno-obrazovnom radu i pruZzanjem slobode
djetetu u njegovoj interpretaciji razvijamo ljubav prema dramskom stvaralastvu, kreativnosti, radosti 1 uzitku
stvaranja, koristeci se pritom razli¢itim materijalima za izradu lutaka i prica te na taj nacin obogacujuci
materijalni kontekst.
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Projekt Bajka o tri prasc¢iéa

Poticaj za projekt u nasoj skupini bila je maketa drvene kuce 1 inicijativa djecaka koji prica bajku.
Maketa kuce bila je propusna sa svih strana i mogla se nadogradivati i kombinirati raznim materijalom kao
Sto su tkanine, kartoni, prirodni i otpadni materijali 1 sl. Djeca su nesmetano mogla ulaziti i organizirati igru
u ku¢i te ovisno o njihovoj domisljatosti 1 kreativnosti stvarati istu, razvijati socijalne kompetencije 1 uciti
putem igre.

Jednog je djecaka kuca potaknula na prepricavanje bajke 7ri prascic¢a koju je ¢itao s mamom.
Njegovo pricanje bajke u ku¢i privuklo je skupinu djece, koja su ga pozorno slusala. Potaknuti pricom
zapoceli su dramatizaciju lutkama. Koristili smo Stapne i1 ginjol lutke te krune na kojima su djeca ucrtala
obiljezja svakog lika. Djeca poCinju samoinicijativno stvarati male predstave, organiziraju igru 1 dogovaraju
se. Koriste¢i se instrumentalnom glazbom, pokretom i glasom, izrazavali su emocije i karakteristike likova.

Dio je djece potaknut mnostvom tkanina dobio ideju osmisljavanja vlastitih kostima pritom zele¢i
istaknuti svoju ulogu u bajci. Tako su crni plast i komad krzna simbolizirali vuka, a SeSir, marama 1
prsluk po jednog od prasci¢a. Zajednickim promisljanjem i razgovorom dosli smo do razlicitih ideja kako
produbljivati bajku. Djeca su bila odusevljena ku¢icom kao dijelom kulise u kojoj su oni mogli dramatizirati,
organizirati igru, dijeliti uloge, dogovarati se i razgovarati te osmisljavati predstave.

Pracenjem, osluskivanjem interesa i mogucénosti svakog djeteta iz nasih aktivnosti nastaje projekt
Bajke. Koristenjem razliCitih lutki i dramatizacijom, djeca spontano razvijaju govor, uce kako prepricati
bajku, ja¢aju samopouzdanje, a sve u slobodnoj 1 suradnickoj igri. Stvaranjem bajkovitoga i poticajnoga
okruzja djecu motiviramo na aktivno sudjelovanje. Zajednicki rjeSavamo problem razlicitosti kucica tako
Sto nadogradujemo postojecu kucicu razli¢itim materijalima, pri cemu svaka strana kutije simbolizira
jednu od kucica. Djeca vrlo kreativno izrazavaju ideje 1 nacine stvaranja kulisa te predlazu materijale koje
mozemo iskoristiti. Aktivnim isprobavanjem i istrazivanjem djeca uce o svojstvima materijala od kojih
su prasc¢i¢i gradili kuce te uz igru i stvaranje razvijaju svoje kompetencije. Koristec¢i razlicite knjige 1
enciklopedije, proucavaju karakteristike zivotinja iz priCe, prepri¢avaju vlastita iskustva i1 dogadaje kako bi
realnije prikazali emocionalna stanja likova. Osmisljavanjem razlicitih didaktic¢kih igara vezanih uz bajke
omogucujemo djeci da putem neposrednog iskustva, istrazivanjem i aktivnim u¢enjem obogacuju svoje
spoznaje.

Tijekom projekta poticali smo razvoj cjelovitog razvoja djeteta, izrazavanje emocija,
samoinicijativnost i samoorganizaciju, konstruktivno rjeSavanje problema, Sirenjem spoznaja o dobru i zlu,
moralnim vrijednostima, vaznosti suradnje, zajednickog postignuca 1 kvalitetne interakcije u iskustvenom
ucenju.

Kako bajke utje¢u na razvoj djeteta

Svako dijete istu pricu ili bajku interpretira drugacije ovisno o vlastitim iskustvima, stoga je vazno
osluskivati i pratiti djecje interese i mogucénosti. Pripovjeda¢-odgojitelj pricu prikazuje iz perspektive
djeteta, a za djecu predskolske dobi najprimjerenije su tradicionalne bajke koje se usmeno prenose. Bajke
posebno zaokupljaju djecu jer su predvidljive te imaju ritam i strukturu, ali istovremeno svojim skrivenim i
prenesenim znac¢enjem daju poticaj za daljnje istrazivanje, promisljanje i provjeravanje istinitosti pojedinih
dijelova bajke, osjecaja, borbe izmedu dobra i zla.

Uskracivanje poezije duhovno osiromasuje djecu navodi V. Velicki (2013), a iskustveno mozemo
potvrditi da 1 uskracivanje bajki jednako djeluje. Bajke motiviraju dijete na aktivno sudjelovanje; one
prosiruju djecja iskustva, znanja i kompetencije. Dramatizacijom djeca razvijaju svoju kreativnost, verbalne
sposobnosti, socijalne kompetencije, kognitivne, eticke i emocionalne sposobnosti. Takoder, razvijaju svijest
o razli¢itim oblicima ponaSanja, emocijama, konstruktivhom rjesavanju problema, daju iskustvo da se neko
ponasanje moze promijeniti.

Bajke u sebi imaju izravna 1 skrivena znacenja, a kod djece rijeci bajke potic¢u na stvaranje
imaginarnog misljenja i dozivljaja. SluSanjem bajki svako dijete dobiva poticaj za obogacivanje i
razumijevanje unutarnjeg svijeta. Ovisno o njihovoj kreativnosti i sposobnostima bajke pric¢aju na svoj nacin
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koristeci geste, rijeci, igre jezikom, mijenjaju ton glasa, koriste razli¢ite rekvizite kako bi oplemenili bajku te
zadrzali pozornost druge djece, a istovremeno se dobro zabavili. Da bi djeca mogla razviti nabrojene vjestine
1 sposobnosti, potreban im je model koji im mi dajemo svojim primjerom.

Znacaj materijalnog konteksta

Prema V. Velicki (2013) dobra priprema materijalnog konteksta utje¢e na stvaranje bajkovitog
ozracja, a istovremeno potic¢e na ukljuc¢ivanje i motivaciju djeteta za sluSanjem bajki. Elementi bajkovitog
ozracja su: energija pripovjedaca, okruzenje i poticaji koje koristimo. Energija pripovjedaca ima veliku
ulogu u stvaranju bajkovitog okruzenja jer potice intrinzicnu motivaciju djece. Kvalitetna govorna
interpretacija doprinosi boljem stvaranju ugodaja te privlaci dijete na stvaranje vlastite interpretacije.
Uzivljavanjem u uloge iz bajke prenosimo osjec¢aje 1 stvaramo karakter likova. Upravo stoga, veliku vaznost
dajemo pricanju bajki jer smo u ulozi pripovjedaca spontaniji i imamo bolje odnose s djecom koja sluSaju
bajku. Na taj nacin zadrzavamo njihovu pozornost, a oni se uzivljavaju u bajku, aktivno sudjeluju, donose
zakljucke te ih kasnije samostalno vrlo lako prepricavaju.

OkruZenje za dramatizaciju treba biti ciljano 1 dobro osmisljeno. Pristup djetetu treba biti cjelovit i
individualan, uvazavati razli¢itosti i promisljati o izboru materijala, poticaja, vrsti lutaka i prica. Ozracje je
vazan kriterij 1 ako je slicno obiteljskom okruzenju poti¢e na nesmetano stvaranje i izrazavanje. Odjeljivanje
prostora za dramatizaciju potice djecu na igru u manjim grupama ili samostalno izrazavanje kreativnosti. To
potvrduje 1 literatura: Od odraslih preuzimaju organizacijski okvir, a price koje razvijaju, uvijek su njihove
kreacije. Sadrzaji imaju obrise njihovih iskustava i njihovih preokupacija u koje cesto stavljaju i price, bajke
ili kazalisne predstave koje su im poznate i koje su gledali (Hicela 2010: 52).

U nasoj se praksi kao vrlo poticajno pokazalo odjeljivanje prostora za dramatizaciju povezano s
temom pri€e u ¢ijem stvaranju aktivno sudjeluju djeca. Izradili smo kuéicu, Sumu, dvorac i jezero te je
to prostor u koji djeca mogu ulaziti i organizirati igru u malim skupinama. Kao inspirativno i poticajno
pokazalo se stolno kazaliSte sa slikama iz bajki 1 prica kojim su se djeca samostalno koristila u stvaranju
kulisa 1 pri¢anju prica. Takoder, koristili su se prostorom koji je njima trenutno najprikladniji i malim
maketama krajolika, koje su mogli modelirati prema vlastitim Zeljama, kombinirati materijale i likove
ovisno o njihovim interesima.

Poticaji su svi oni bajkoviti pomagaci koji iznenaduju, motiviraju i privlace dijete sluSanju bajki
te im omogucuju da ju svim osjetilima dozive 1 probude radoznalost, a kasnije ih i poticu na samostalno
izvodenje 1 interpretaciju s materijalom. Materijala ne smije biti previse kako ne bi odvukli pozornost, tako
da ih trebamo koristiti promisljeno 1 u skladu s elementima bajke koju pri¢amo.

U nasem se radu Cesto koristimo razli¢itim lutkama koje su djeci na dohvat ruke (ginjol i Stapne
lutke). Sa djecom starijih skupina izradujemo lutke koje su potrebne za odredenu pri¢u. Cesto se koristimo
1 neoblikovanim materijalom reciklirajuci otpadni materijal kao §to su karton, tuljci, tkanina, PVC boce i sl.
Svaki novi materijal djecu sve viSe motivira i1 potice na stvaralastvo.

Za pricanje prica dobro je iskoristiti predmete iz bajke koji poti¢u djecu na radoznalost. Oni mogu biti
spremljeni u arobnu vrecicu ili ¢arobnu Skrinju poput primjerice, sijena i cigle (7ri prascica), kosarice
(Crvenkapica), perja (Ruzno pace), stakalce, kamenci¢, kruna i slicno. Ako predmet prate odredeni miris 1
zvuk, ozracje je jo§ zanimljivije. Istovremeno svijeca i vjeZbe zamiSljanja izrazito opustaju i smiruju djecu te
ih poticu ih na stvaranje vlastitih imaginacija iz prica.

Scenske igre od pedagoski neoblikovanog materijala

U suradnji s roditeljima inicirali smo alternativne aktivnosti kako bi potaknuli djecu na vlastito
stvaranje, kreativnost i razvijanje kompetencija. Donosenjem u vrti¢ raznih slikovnica, bajki 1 prica,
organizirali smo Djecju knjiznicu u kojoj su djeca mogla sama posudivati knjige 1 slikovnice. Posudene price
1 bajke djeca su kod kuce ¢itala uz pomo¢ roditelja, ilustrirala plakate i potom predstavljala u skupini.

Potreba za scenskim prikazivanjem dosla je spontano. Djeca su price pocela interpretirati u slobodnoj
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igri, izrazavanjem vlastitim tijelom i postoje¢im lutkama, koje su pokusavali oblikovati za konkretnu ulogu.
Za neke price izradili smo lutke od otpadnih materijala, naj¢esce od tkanina, €arapa, rukavica i kuhaca. Pri
izradi djeca su predlagala i napominjala §to bi joS$ trebalo dodati ili izmijeniti na konkretnoj lutki (haljinica,
kapica, vece ili manje ruke 1 sl.) da bi ona mogla vjerno prikazati izabranu ulogu. Izradili smo komplete
lutaka za price Miffi u bolnici, Jako gladna gusjenica, Tri prascic¢a i neke druge. Djeca su kombinirala
lutke iz razli¢itih kompleta koriste¢i ih u druge svrhe pa je tako lutka Miffi odjednom dosla u posjet kod tri
prascica i tamo ih pocela lijeciti. Uskoro je stigao 1 vuk koji je postao dobar prijatelj pras¢i¢ima, a gusjenica
(koja je bila vrlo gladna) darovala je neSto voca jednome od njih.
Prosirivanjem sadrZaja prica djeca su poticala jedni druge na igru. Skupina djece koja je dotad

crtala dobila je zadatak nacrtati stazu kojom Miffi ide kod prascica, a druga skupina je sagradila kucice u
centru gradenja. Suradnja, izmjena i dopuna aktivnosti bila je konstantna i esto se protezala na cjelodnevni
boravak u vrti¢u. U aktivnostima s lutkama djeca su samostalno odredivala uloge i mijenjala ih uz
dogovor suigraca. Igre su vodene dje¢jom intuicijom trajale dugo s izmjenom sadrZaja prema djetetovom
raspoloZenju 1 masti. Kod takvih aktivnosti djeci nije bilo potrebno usmjeravanje odgojitelja, ve¢ su
samostalno 1 kompetentno provodili sve §to su smatrali potrebnim. Lutka i dramska aktivnost pridonijela je:

* poboljsanoj socijalizaciji 1 komunikaciji

* razumijevanju govora: preciznom izrazavanju, bogacenju rjecnika, spoznaji o retorickoj i

komunikacijskoj vrijednosti govora, izmisljanju rijeci

* razvoju neverbalne komunikacije

* izgradnji imaginacije

* razvoju kreativnosti

* ucenju promatranja ljudi, svijetu oko sebe i ucenju iz tudih postupaka

* svladavanju neugodnih iskustava, smanjenju unutarnjeg pritiska

* svladavanju prostornih odnosa

* azumijevanju osjecaja za ritam, za pricu

* pozitivnoj slici o sebi

* pozitivnom odnosu i stavovima prema kulturi

* razvoju stvaralaStva - zamiSljanja i stvaranja na osnovi maste, ali 1 stvarnosti.

Razvoj simboli¢ke igre lutkom

Djecje igre nastaju posrednim 1 neposrednim utjecajem okruzenja i ¢esto su nacin djecje
interpretacije i analize neke stvarne situacije (simbolicke igre). Ono §to lutku ¢ini simbolom u igri je
njezina komunikacija pokretima, glasom, kostimom 1 samom pojavom. Djeca u pocetku igraju ono §to im
je aktualno 1 vazno, §to se svakodnevno dogada i Sto prozivljavaju. Najcesce u igri oponasaju odrasle u
svakodnevnim situacijama i preraduju dogadaje. Sama manipulacija lutkom cesto je viSe od oponaSanja, jer
djeca u igri kao da nastupaju Sto vjernije kako bi do€arala ono $to zamisljaju. Improvizacije lutkom rabe
govor kao osnovno sredstvo simbolicke ekspresije u igri.

Dijete svojim govorom iskazuje svoj dozivljaj i emocije. Djetetu lutka najceSce sluzi za iskazivanje
sebe, svog unutarnjeg, emocionalnog ja. Dje¢ja masta omogucuje spajanje razlicitih iskustvenih elemenata
u nove tvorevine, §to omogucuje djetetu stvaranje vlastitog izrazavanja o njima. MaStom dijete kombinira,
stvara, dolazi do Zeljenih rjeSenja u skladu sa svojom razvojnom dobi i individualnim moguénostima koje
mu pruza njegovo pedagosko-kulturno okruzenje.

Uloga odgojitelja

Odgojitelj treba razumjeti znacenje lutaka, znati potraziti asocijacije 1 metafore s oblikom,
materijalom, pokretom, auditivnim i vizualnim sastavnicama lutkarstva. Na taj ¢e nacin mo¢i pomoci
djeci da prepoznaju svoje sposobnosti, izrazavaju svoje ideje 1 zamisli, kontroliraju emocije te grade
samopostovanje i sposobnosti za zajednicki rad.
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Uz ozivljenu lutku djeca se ukljucuju u aktivnosti kao da, u iluziju koja oblikuje temelj iskustva, t.
temelj kreativnog misljenja. Promatranjem djecje igre lutkom, odgojitelj otkriva kako se dijete ponaSa prema
odredenom liku lutke, s kim se identificira, kakve probleme ima u drustvenim odnosima, strahove, $to ga
veseli, o cemu masta i koliko se razvijaju njegove govorne sposobnosti i komunikacija, motoricke i glazbene
sposobnosti. Stovise, odgojitelj uz pomo¢ lutke predlaze alternativne aktivnosti ili igracke pomazuci djeci
da samostalno rijeSe sukobe koji nastaju u igri. Uz pomo¢ lutke odgojitelj ¢e lakSe komunicirati i stvoriti
atmosferu suradnje, spontanosti i razumijevanja medu djecom. Moci ce se vise pribliZiti djeci, poslati im
poruke preko lutke i tako steci njihovo povjerenje (Hicela 2010: 72).

Humanisti¢ki pristup igre lutkom u razvoju kompetencija

Uporaba lutke u odgojno-obrazovnom radu pruza mnoge moguénosti za kreativan pedagoski pristup.
Lutka kao vizualan, taktilni i ¢ulni instrument potice djetetovu osjetljivost na poimanje okoline te znatno
poti¢e komunikaciju s odgojiteljem i vr$njacima. Dijete zadovoljava potrebu za slobodom igrajuéi se lutkom
bez ogranicenja kako zeli.

Igre uloga, dramatizacije i imitativne igre lutkama znacajne su za socijalizaciju i poticanje
proscijalnih odnosa u skupini. Djeca njima odrazavaju dozivljaj aktualne stvarnosti i oblikuju ponasanje
i odnose. Djecje izlazenje iz vlastitog identiteta pridonosi boljem oblikovanju vlastitog ja. Lutka pomaze
razvoju pozitivne slike o sebi jer se dijete osjeca uspjesno zbog svojih zamisli i stjece osjecaj vaznosti i
samosvijesti. Pomaze u razvoju djetetovih drustvenih vjestina slusanja, ¢ekanja na red, prihvaéanja ideja i
postivanju osjecaja. Pridaju¢i vaznost suradnji za uspjeh aktivnosti, djeca su motivirana razvijati one vjestine
koje su potrebne za pozitivnu interakciju u skupini. U igri lutkama govor se prirodno razvija i obogacuje
jer lutka spontano navodi djecu na komunikaciju. Ona potice da djeca tijekom igre izmisljaju monologe i
dijaloge, igraju se glasovima, intonacijom, pronalaze nove jezi¢ne izraze i najbolje izraze ono $to zele. Lutka
dopusta improvizaciju 1 djeca u igri lutkom vole pricati price.

Igraju¢i se lutkom dijete modificira svoj svijet, rekonstruira ga i prilagodava sebi.

Zakljucak

Svaka djecja aktivnost u kojoj mozemo prepoznati ozivljavanje zamisljene situacije je dramska
aktivnost. U odgojno-obrazovnom procesu lutka od prirodnih materijala (tkanina, Carapa, rukavica)
motivacijsko je sredstvo 1 poticaj za bogacenje 1 senzibiliziranje djetetovog emocionalnoga, socijalnoga
1 spoznajnoga razvoja. Ona je glavno sredstvo u djecjoj samostalnoj igri i u igri s drugima - djecom 1
odraslima. Lutka treba zauzeti svoje mjesto 1 biti sastavni dio didaktike u odgojno-obrazovnom procesu
u predskolskoj i Skolskoj dobi, pa ¢ak 1 u mladenackoj. Ona je mo¢no sredstvo u radu s djecom 1 moze
potaknuti najdublje i1 skrivene emocije, kako pozitivne tako i negativne. Manipulacija lutkom moze biti
jedan od alternativnih nacina provodenja vremena u osjetljivoj predSkolskoj 1 Skolskoj dobi.

Dijete u igri 1 manipulaciji lutkom, zamisSljanjem 1 koriStenjem svoje maste, oblikuje vlastite price,
izgraduje svoje razumijevanje svijeta 1 samo ga sebi tumaci. Na taj nacin oni ulazi u zamisljeni, ali 1 stvarni
svijet. U lutkin lik ¢esto stavlja sebe 1 s njom se poistovjecuje, Sto mu omogucuje dublje izrazavanje i
interpretaciju odredenog sadrzaja dopunjenog ne¢im svojim. Time odredena iskustva preraduje, obnavlja i
gleda iz svojeg kuta. Proigravanjem lutkama i1z raznih prica 1 bajki, dijete bolje razumije sadrZaj 1 poantu,
osluskuje vlastiti govor, samoga sebe ispravlja 1 oponaSa. Uzima lutku prema vlastitom izboru te tada
snaznije dozivljava ono §to samo s njom ¢ini u odnosu na situacije kada na njega djeluje netko drugi
(roditelj, odgojitelj) s odredenim autoritetom. Iskustvo s uporabom lutke u odgojno-obrazovnom procesu
pokazuje da je ona motivacijsko sredstvo za razvoj klju¢nih kompetencija.
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Abstract

THE ROLE OF DRAMA GAMES WITH DOLLS
IN DEVELOPING COMPETENCES

Using dolls and cloth stories in educational work is motivational tool and a stimulus to empower and
sensitize the child’s emotional, social and cognitive development. Games with dolls are good prerequisite for
encouraging tolerance, emotional intelligence and empathy. The suggestiveness that comes from the revival
of dolls promotes identification mechanisms through which children recognize moods and context of events,
and it stimulates their cognitive, fantasy and emotional world. Educational understanding of the meaning
of dolls helps children to recognize different abilities like: emotional control, self-esteem, cooperative and
pro-social competences. The doll connects all the areas important for optimal development of every child

— understanding, movement, speech and coexistence with the environment. It is the way of communicating
with the surrounding environment. The doll is stimulating child's imagination and creativity, the two most
important components of further development. The experience of using dolls in the educational work shows
that the doll is a great motivational tool for the development of key competences of all children.

Keywords: competences, creativity, doll, imagination, motivation
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STRUCGNI RAD

DRAMSKE AKTIVNOSTI U NASTAVI
IZRAZAVANJA, JEZIKA I KOMUNIKACIJE

Sazetak

Rad iznosi iskustva i spoznaje o primjeni dramskih aktivnosti u nastavi predmeta Hrvatskoga jezika u
osnovnoj Skoli u podrucjima jezika i izraZavanja, odnosno, jezika i komunikacije prema novom predmetnom
kurikulumu. Od nastavnih sadrzaja obuhvacene su vrste rijeci: glagolski oblici (vremena), frazemi te
prepricavanje s promjenom gledista. Opisuje se i objasnjava procesna drama u poucavanju i ucenju
glagolskih vremena te primjeri drugih dramskih aktivnosti s ciljevima i mogucnostima porabe u razlicitim
nastavnim fazama.

Kljué¢ne rijei: dramske aktivnosti, izrazavanje, jezik i komunikacija, procesna drama

Uvod

Jezik je jedini alat koji postaje oStriji uz uporabu.
Irving Washington

U dosadasnjoj praksi (i teoriji) nastave hrvatskoga jezika, kada je rijec o jezi¢nim djelatnostima
proizvodnje teksta, sloziti ¢emo se, 1 bez ozbiljnijega istrazivanja, zastupljeniji je rad s pisanim od rada s
govorenim tekstom: od pisanih tekstnih predlozaka, prepisivanja, rjeSavanja jezi¢nih zadataka, sastavljanja
vezanoga teksta, natjecanja u poznavanju hrvatskoga jezika do polaganja drzavne mature. Mozemo li takav
odnos opravdati ¢injenicom da je pisanje, tj. stvaranje vezanoga teksta, najslozenija jezi¢na djelatnost?
Znaci li to da je lakSe ucenike pouciti govorenju (ili slusanju)? Poucavamo li ih da govore dovoljno? Koliko
im dozvoljavamo da govore? Koliko vremena izdvajamo za vjezbanje govorenja u kojemu imaju pravo
grijesiti, ispravljati i kona¢no dobro oblikovati govorni iskaz? Pritom ne mislim samo na retori¢ke oblike,
nego i na druge jezicne sadrzaje ukljucujuci i gramatiku. Koliko je metodika na fakultetima uskladena s
novim kurikulumom hrvatskoga jezika prema kojemu ucenik stvara pisane i govorne tekstove razlicitih
sadrzaja, struktura, namjena i stilova te razvija aktivan rjecnik (2019., Odluka o donosenju kurikuluma
za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne $kole i gimnazije u Republici Hrvatskoj)? Sto nam u tom
smislu nudi dramski odgoj? Zahvala, Cestitanje, zamolba, intervju, telefonski, poslovni, privatni razgovor,
prezentacijski govor, izraZzavanje osje¢aja govorom, pripovijedanje stvarnih i izmisljenih dozivljaja, drzanje
govora, sadrzaji su koji se ne uce teoretski, ve¢ stavljanjem ucenika u smisljene, konkretne ili hipotetske, (...)
situacije i uloge (Cubrilo i sur. 2017: 14) u kojima ucenik svojom osobno$¢u i znanjem saznaje o sadrzaju,
nastoji ga razumjeti, vjezbati 1 njime ovladati, a $to je obiljezje dramskih metoda.

Brojne dramske tehnike 1 metode zazivjele su u nastavnoj praksi nasih skola, uciteljska iskustva i,
jos uvijek nedovoljan broj istrazivanja, govore o pozitivnim uc¢incima njihove primjene. Igranje uloga, na
primjer, zacijelo je jedna od poznatijih i rasirenijih dramskih metoda. Medutim, nerijetko se ostvaruje tako
da ucenici upamte ili uz knjigu pred razredom igraju (ili ¢itaju) uloge. Nisu u prilici da ozbiljnije razmisljaju
1 posvete se ulozi, iako veliki broj uc¢enika rado sudjeluje u takvoj aktivnosti ponekad ostajuci (kao 1 njihovi
ucitelji) u uvjerenju da je to sve. Mozda nekada i jest dovoljno, ali dramska metoda moze i pruza daleko
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viSe. Potrebna je odredena strucnost u poznavanju dramskih tehnika 1 metoda kako bi se svrsishodno
implementirale u proces poucavanja i u¢enja. U ovom ¢u radu opisati i nastojati pokazati Sto mislim da je
kvalitetno planiranje i provodenje dramskih aktivnosti u nastavi jezika te kako govor, medu ostalim jezi¢nim
djelatnostima, moze biti znacajnije zastupljen.

Primjeri dramskih tehnika i metoda u nastavi

1. Procesna drama Glagolski vliakovi, 5. razred
* uvodni govor, stvaranje skupina, govorni automati, prodaja karata — 25’

Uciteljica u ulozi* domacice pozdravlja ucenike i poziva ih na aktivnost. Znak da je uciteljica u ulozi
moze biti sluzbena kapa, zvizdaljka, prometni znak, primjerice slika vlaka ili Zeljezni¢ke pruge na stalku 1
sli¢no: Dobar dan i dobro dosli! Ja sam domacica ovoga kolodvora. Drago mi je da vam mogu predstaviti
tri nove zeljeznicke linije. Nasim vlakovima moZete putovati nekamo ili nekada u proslost, sadasnjost i
buducnost. Za ulazak u zeljeni vlak morate nabaviti kartu na posebnim automatima. Automati su posebni
Jjer ih vi morate osmisliti. To ¢e biti govorni automati. Da biste se lakSe dogovorili, razbrojavanjem Ccete se
podijeliti u 3 skupine: sadasnjost, proslost i buducnost. Svaka skupina osmisljava govorni automat, prvo -
nacin govora, drugo — zaporku kojom se automat aktivira (rijec, recenica, zvuk, npr. Sezame, pokreni se! ili
Tra-la-la-la-la! itd.), trece — tko Ce iz skupine biti automat. Vjerujem da cete osmisliti zanimljiv i koristan
govorni automat za prodaju karata.

Opisanom aktivno$¢u ucenici zapo€inju suradnicki rad: iznose svoje prijedloge, osmisljavaju ulogu,
dogovaraju se, vjezbaju demokrati¢nost i dijele odgovornost oko odabira jednoga medu sobom. U¢iteljica
ostaje u ulozi domacice, obilazi skupine i po potrebi usmjerava rad. Po zavrSetku aktivnosti, uciteljica i
dalje ostaje u ulozi i poziva tri govorna automata da se predstave tako §to izgovaraju ili pokazuju svoju
aktivacijsku zaporku.

Nakon kracih uputa, u€enici u ulogama automata dobivaju setove putnickih karata u razlicitim
bojama i prodaja moZe poceti. Broj automata odreduje se prema broju ucenika u razredu. Ako ima manje
ucenika, dovoljna su dva ili jedan. Cilj je ne potrositi previSe vremena u aktivnosti nabavljanja karata.
Uciteljica pripremi aktivnost tako da svi u€enici udu u neki od vlakova. Kako u ovom slu¢aju imamo tri
automata, svaki ¢e od njih izdavati karte za jedan od vlakova - proslost, sadasnjost i buduc¢nost. Ideja o
govornim automatima proizlazi prvenstveno iz ¢injenice da smo u svakodnevnom Zivotu okruzeni raznim
automatskim pomagalima. Nije, dakle, namjera otvoriti problem dehumanizacije, premda je i takva pomisao
u ucenika dobrodosla. Jednostavnija inacica je da, umjesto automati, ucenici budu Zivi prodavaci karata.
Primjer dijaloga:

KUPAC: Sezame, pokreni se!

AUTOMAT: Dobar dan, izvolite.

KUPAC: Jednu kartu za proslost, molim.

AUTOMAT: Za put u proslost ostalo je jos 6 karata. Kartu dobivate ako iz prvog pokusaja odaberete

i izgovorite recenicu koja tocno izrazava radnju u proslosti, ponavljam, radnju u proslosti. Birajte, A —
Faraoni graditi piramide., B - Faraoni gradila piramide., C - Faraoni su gradili piramide.

KUPAC: Faraoni graditi piramide.

AUTOMAT: Nazalost, nije tocno. Molim, propustite sljedecega kupca i stanite na kraj reda. Ako ostane
karata, moZete birati ponovo.

I1i u slu¢aju to¢nog odgovora:

AUTOMAT: Tocno, izvolite kartu. (Jednu kartu zadrZavaju za sebe.)

45 Ucitelj u ulozi jest postupak u kojemu ucitelj/uciteljica u isto vrijeme sudjeluje u dramskom zbivanju, ali i nadzire Sto se dogada s
ucenicima. Njegova/njezina najvaznija uloga jest da i dalje bude ucitelj koji skrbi o disciplini i ucenju, ali da istodobno ucenicima, kad
su spremni, dade mogucnost iskazivanja i odlucivanja. (http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/ucitelj-u-ulozi/, pristupljeno 4. 8.
2019., N. Morgan i J. Saxton: Ucitelj u ulozi, preveo V. Krusic¢).
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Setovi karata

Faraoni su gradili piramide.

Atena je postala najljepsi grad u Perik-
lovo doba.

Taksisti ¢e voziti na solarni pogon.

Sumerani su izmislili klinasto pismo.

Hallgrimur je najveca crkva na Islandu.

Znanstvenici ¢e spasiti planet Zemlju.

Kleopatra je voljela svoje carstvo.

Kinezi grade najve¢e mostove.

Astronauti nece trebati svemirska odi-
jela.

Sportas je bacao disk na olimpijadi u
drevnoj Gr¢koj.

Nogometasi Barcelone igraju na stadi-
onu Camp Nou.

Ljudi ¢e putovati svemirom kao turisti.

Ciceron je najbolje govorio.

Parizani vole Eiffilov toranj.

Lijecnici ¢e pronaci potrebne lijekove.

Publika je gledala gladijatore u rimskoj
areni.

Poznata tvrtka Petrof gradi klavire.

UCcenici ¢e uciti u lebde¢im Skolama.

PRIMJERI RECENICA ZA PROSLOST:

a) Faraoni graditi piramide.
b) Faraoni gradio piramide.
c¢) Faraoni su gradili piramide.

a) Sportas je bacal disk na olimpijadi u drevnoj Gr¢ko;.
b) Sportas je bacao disk na olimpijadi u drevnoj Grckoj..
¢) Sportas baca disk na olimpijadi u drevnoj Gr¢koj.

a) Publika gleda gladijatore u rimskoj areni.
b) Publika gledanje gladijatora u rimskoj areni.
c) Publika je gledala gladijatore u rimskoj areni.

a) Ciceron najbolje govoriti.
b) Ciceron je najbolje govoril.
c¢) Ciceron je najbolje govorio.

a) Sumerani izmisle klinasto pismo.
b) Sumerani su izmislili klinasto pismo.
¢) Sumerani izmisljaju klinasto pismo.

a) Kleopatra je volila svoje carstvo.
b) Kleopatra je voljela svoje carstvo.

¢) Kleopatra voli svoje carstvo.

a) Atena postaje najljepsi grad u Periklovo doba.
b) Atena postala najljepsi grad u Periklovo doba.
c) Atena je postala najljepsi grad u Periklovo doba.

PRIMJERI ZA SADASNIOST:

a) Parizani voljeli Eiffilov toran;.

b) Parizani vole Eiffilov toran;.

c¢) Parizani voljeti Eiffilov toran;.

a) Kinezi gradili najve¢e mostove.
b) Kinezi gradila najve¢e mostove.
¢) Kinezi grade najvece mostove.
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a) Hallgrimur je najveca crkva na Islandu.
b) Hallglimur je bil najveca crkva na Islandu.
c¢) Hallglimur biti najvecéa crkva na Islandu.

a) Nogometasi Barcelone igrati na stadionu Camp Nou.
b) Nogometasi Barcelone igraju na stadionu Camp Nou.
c¢) Nogometasi Barcelone igranje na stadionu Camp Nou.

a) Poznata tvrtka Petrof graditi klavire.
b) Poznata tvrtka Petrof gradi klavire.
c¢) Poznata tvrtka Petrof je gradio klavire.

PRIMJERI ZA BUDUCNOST:

a) Ljudi ¢e putovati svemirom kao turisti.
b) Ljudi putovati svemirom turisti.
¢) Ljudi putuju svemirom kao turisti.

a) Taksisti budu vozili na solarni pogon.
b) Taksisti ¢e voziti na solarni pogon.
c) Taksisti voziti na solarni pogon.

a) Astronauti nece trebati svemirska odijela.
b) Astronauti ne budu trebali svemirska odijela.
c¢) Astronauti ne trebaju svemirska odijela.

a) Znanstvenici ¢e spasiti planet Zemlju.
b) Znanstvenici budu spasili planet Zemlju.
¢) Znanstvenici spase planet Zemlju.

U ovoj aktivnosti recenice a, b i ¢ razlikuju se u glagolskom obliku jer je cilj da ucenici budu
fokusirani upravo na glagol. Ostali su dijelovi recenice isti kako bi u€enici lakse uocili promjenjivost, oblik
1 znacenje glagola. One predstavljaju tekstni predlozak za uvodenje u temu i kasniju analizu jezi¢noga
sadrzaja.

* putovanje: jezicno istraZivanje — 20’

Prostor vlaka moze se organizirati pomocu stolaca. Natpisi prosilost, sadasnjost ili buducnost
oznacuju ulaz u vlak. Druga je mogu¢nost da ucenici stoje kako bi zajedno mogli simulirati kretanje vlaka
u nekom dijelu procesa. Osim u ucionici, aktivnosti se mogu odvijati u Skolskom hodniku ili drugom
prostoru u kojemu se ne ometa rad ostalih. U€enici izlaze iz uloga govornih automata i pridruZuju se
ostalima. Nakon §to putnici udu u vlakove, uciteljica mijenja svoj lik domacice u kondukterku, uz novu
oznaku ili rekvizit, primjerice, posebne naocale ili aparat za pregled karata: Dobar dan, cijenjeni putnici,
molim karte na pregled. Provjerava karte, putnike s pogresnom kartom premjesta uz potrebno objaSnjenje
o glagolskom obliku. Nastavlja s uputama: Viak upravo krece, ali bi za neko vrijeme mogao stati. Naime,
kako je to glagolski vilak, da bi stigao na svoje odrediste, putnici odrzavaju njegovo kretanje rjesSavanjem
glagolskih zadatka. Prema svojoj procjeni razreda, uciteljica moze osmisliti aktivnost kao natjecanje, tko
prije rijesi zadano, prvi stize na sljedece odrediste 1 dobiva odredenu prednost — oblik pomoc¢i u sljedecoj
aktivnosti, pravo na biranje itd. Zadatci koje ¢e zajednicki rjeSavati nalaze se na stolcima ili ih kondukterka
podijeli posebno ako su smisljeni prema individualnim sposobnostima u€enika. Potrebno je zajednicki
analizirati sve reCenice na putnickim kartama 1 rijeSiti zadatke. Zadatci su osmisljeni kao nastavna faza
jezi¢noga istrazivanja s ciljem gramatickoga opisa glagolskoga oblika: vrijeme koje izrazava, od koliko
rijeci se sastoji, koji su oblici za sva lica u jednini 1 mnozini, stru¢no nazivlje i sl. Nakon odredenoga
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vremena kondukterka provjerava rezultate i1 potice na potrebne korekcije, kad je potrebno, poti¢e uc¢enike
individualnim pristupom. Najavljuje dolazak na ocekivanu postaju: Cijenjeni putnici, stigli smo na cilj,
dobro dosli u Proslost. Ponesite svoje stvari i provjerite niste li Sto zaboravili. Zelimo vam ugodan boravak i
pozivamo vas da ponovo putujete nasim vlakovima. Do videnja. U nastavku se detaljnije opisuje rad skupine
u viaku proslosti.

* istrazivanje 1 osmisljavanje lika — 25’

Putnici ulaze u prethodno pripremljen prostor u kojemu su na odredenim mjestima natpisi. Primjer
za odrediSte ProSlost: Sumeranin, faraon, bacac diska, Periklo, Ciceron, gladijator, Kleopatra. Na jednom
mjestu nalaze se stvari, plahte, kamena plocica s klinom, kaciga, stit, mac, neka vrsta diska, Spaga, mjerni
natpisa s re€enicama na putni¢kim kartama. Uciteljica postaje povjesniCarka. U rukama drzi veliku knjigu.
Od ucenika trazi pomo¢ u istrazivanju o navedenim osobama. Iz svoje velike knjige ¢ita i u¢enicima dijeli
podsjetnike o tome Sto trebaju doznati: tko je osoba, gdje i kada je Zivjela 1 §to je vazno ucinila. Napominje
da se mogu koristiti internetom, udzbenikom, Skolskom knjiZznicom, asopisima, mogu se obratiti uciteljima
povijesti ili drugim uciteljima. Druga je moguénost da se ucenicima podijeli pripremljeni materijali iz kojih
¢e 1zdvojiti potrebne podatke. Kada ucenici zavrSe s biljeZenjem podataka o zadanoj osobi, osmisljavaju lik,
biraju rekvizite 1 kostimiraju se. Povjesnicarka ih zamoli da dobro uvjezbaju lik kako bi se mogli predstaviti
1 odgovarati na pitanja. Poziva ih da udu u svoj vlak 1 nastave putovanje prema kona¢nom odredistu —
Svevremenosti. Tamo ¢e sresti putnike iz sadasnjosti 1 buducénosti.

* nastavak putovanja uz upoznavanje, izlaganje o glagolima — 20’

Tijekom putovanja razgovarat ¢e jedni s drugima kako bi se upoznali. Cilj je da svi upoznaju
sve likove. Primjer: Ja sam Keops, viadar egipatskoga kraljevstva u ovom cetvrtom stoljecu drugoga
tisué¢lje¢a. Dao sam izgraditi piramidu u Gizi za sebe i svoju Zenu. Gradilo ju je oko 100 000 ljudi i gradila
se 20 godina. Ponosan sam jer je moja piramida najveca od svih. Kada se svi medusobno upoznaju,
stizu na konacnu postaju Svevremenost. lako ova aktivnost nije usmjerena na jezi¢ni sadrzaj o glagolima,
ucenici ¢e biti izloZeni tekstovima u kojima prevladavaju glagoli za izricanje nekoga vremena. U¢iteljica
moze, kao §to je ve¢ receno, unaprijed pripremiti tekstove 1 u njima ciljano zasititi tekstove glagolskim
oblicima. Izgovaranjem podataka ucenici ¢e pravilno (najveéim dijelom ili u potpunosti) rabiti glagole,

a usput ponavljati ili proSiriti znanje iz povijesti. Osmisljavanjem lika pokazat ¢e ili barem pokrenuti
svoju kreativnost. Aktivnost je prilagodljiva i za individualni pristup u€enicima. U fazi predstavljanja i
upoznavanja u nastavku putovanja u ucenika Ce se aktivirati sluSanje, koncentracija, paznja, pamcenje, a
ponavljanjem teksta, jer ¢e se predstavljati viSe puta, povecat Ce se i osjecaj sigurnosti.

Na postaji Svevremenost ucenike docekuje uciteljica u ulozi jezikoslovke s naljepnicama na odjeci
na kojima su jezi¢ni pojmovi: jezik, rijei, imenice, glagoli, gramatika, pravopis, uskli¢nik itd. Predstavlja
se, pita ih kako se osjecaju, kako im je bilo na putovanju i obavjeStava da ¢e sada upoznati putnike iz
ostalih vlakova. Zatim nastavlja: Dragi putnici, ovo putovanje omogucila vam je jedna vrsta rijeci, a to su
glagoli. Glagoli su vazne rijeci, trebaju nam skoro u svim recenicama. Kao sto ste sami istrazili, glagoli
izricu radnju u sadasnjosti, proslosti i buducnosti, mijenjaju se po licima i broju, dakle, mogu biti u prvom,
drugom i trecem licu te u jednini i mnozini. Molim dobrovoljce da kazu $to su naucili o svakom glagolskom
vremenu. Uc€enici gramaticki opisuju glagolske oblike, mogu se sluZiti svojim rjeSenjima iz prve voznje,
mogu nadopunjavati jedni druge. Po zavrSetku izlaganja, papire s rjeSenjima odlazu na predvidena mjesta
(na primjer u kutije s natpisima perfekt, prezent i futur). Njima ¢e se moc¢i posluZiti po potrebi. Posebno ¢e
dobro do¢i kada budu trebali informacije o dva glagolska oblika na kojima nisu radili.

* upoznavanje s ostalim likovima i1 dva nova glagolska oblika — 20’
Za sljedecu aktivnost jezikoslovka zamoli sve putnike da ubace svoje putnicke karte u kutiju

povezivanja glagolima. Promijesa ih, izvlaci po tri raznobojne karte i procita pripadajuce recenice. Vlasnici
karata (prepoznaju se po re¢enicama) ¢ine skupinu od tri ¢lana. U slucaju broja ucenika nedjeljivoga
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brojem 3, jezikoslovka odreduje po jednu dvoclanu ili ¢etveroclanu skupinu. Upucuje ih da se unutar svojih
skupina $to bolje upoznaju. Nakon toga slijedi novi jezicni zadatak, predstavljanje glagolskih oblika kojega
su istrazivali. Jezikoslovka objasnjava: Iznesite sve Sto ste zapamtili o glagolima bez podsjetnika. Dobro
slusajte jedni druge, ako nesto ne razumijete, trazite objasnjenje. Jezikoslovka obilazi skupine i provjerava
koliko su ucenici shvatili 1 zapamtili, trazi od njih primjere ili preobliku glagola. Navedene aktivnosti
predstavljaju dio sinteze jezicnoga sadrZaja o prezentu, perfektu i futuru prvom.

* priprema i predstavljanje svih likova — 25’

U nastavku ¢e primijeniti steCeno znanje tako $to ¢e usmeno svima predstaviti jedan lik iz svoje
skupine rabeci zadani glagolski oblik. Jezikoslovka daje upute: Smislite tekst u kojemu ce biti 3 recenice
sa zadanim glagolskim oblikom. Kleopatra ce predstaviti astronauta rabeci futur prvi, graditelj klavira
predstavit ¢e Sumeranina glagolima u perfektu, znanstvenik ¢e predstaviti PariZzanina glagolima u prezentu
itd. Primjerice: Dobar dan, ja sam Kleopatra. Ovo je astronaut Marko Apolo iz buducnosti. Putovat ¢e
svemirom bez odijela. Istrazivat ¢e nasu galaksiju. Poslat ¢e nam rezultate svog istrazivanja.
Jezikoslovka nadzire 1 usmjerava aktivnosti. Na kraju zahvaljuje na suradnji i najavljuje susret u u¢ionici na
satu hrvatskoga jezika.

* inacica zadataka za putnike u sadasnjosti i buduénosti

Umjesto da ucenici osmisljavaju i pripremaju samo likove kao Sto su astronaut, znanstvenik,
nogometas, taksist 1 ostalo, mogu se zadati zadatci za skupno izvodenje. U tom slucaju recenice za
sadasnjost mogu biti:

a) Parizani voljeli Eiffelov toran;.
b) Parizani vole Eiffelov toran;j.
c) Parizani voljeti Eiffelov toran;.

a) Kinezi gradili najve¢e mostove.
b) Kinezi gradila najve¢e mostove.
¢) Kinezi grade najvece mostove.

a) Hallgrimur je najveca crkva na Islandu.
b) Hallglimur je bil najveca crkva na Islandu.
c¢) Hallglimur biti najvecéa crkva na Islandu.

a) Nogometasi Barcelone igrati na stadionu Camp Nou.
b) Nogometasi Barcelone igraju na stadionu Camp Nou.
c¢) Nogometasi Barcelone igranje na stadionu Camp Nou.

a) Poznata tvrtka Petrof graditi klavire.
b) Poznata tvrtka Petrof gradi klavire.
c¢) Poznata tvrtka Petrof je gradio klavire.

Zadatak bi bio da skupina u€enika odabere jednu, dvije ili, ovisno o vremenu i broju u€enika, sve
spomenute gradevine/instrument (Eiffelov toranj, jedan od najve¢ih mostova na svijetu, Hallgrimur, Camp
Nou ili klavir Petrof) dozna vazne podatke o njima i njthovom izgledu te oblikuje skupni kip koji predstavlja
zadanu gradevinu/instrument. Jedan ucenik priprema se kao turisticki vodi¢ koji predstavlja gradevinu ili
instrument. Sli¢no se moZe zadati i za putnike u buduénosti. Re¢enice na kartama mogu biti:

a) Djeca Ce stvarati ¢udesne vrtove.

b) Djeca stvarati cudesne vrtove.
¢) Djeca budu stvarali cudesne vrtove.
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a) Ucenici uciti u lebde¢im Skolama.
b) Ucenici budu¢i u lebde¢im Skolama.
c¢) Uc€enici ¢e uciti u lebde¢im Skolama.

a) Bespilotne letjelice zamijenile budu taksije.
b) Bespilotne letjelice zamijenit ¢e taksije.
c) Bespilotne letjelice zamijenile su taksije.

a) Znanstvenici ¢e otkriti najbolji lijek.
b) Znanstvenici budu otkrili najbolji lijek.
¢) Znanstvenici otkrivanje najboljega lijeka.

a) Ljudi izgradivat naselje u velikom akvariju.
b) Ljudi ¢e izgraditi naselje u velikom akvariju.
c¢) Ljudi izgradivaju naselje u velikom akvariju.

Dramski zadatak moze bit npr. da jedna ili dvije skupine odaberu svaka po jedno zamisljeno mjesto:
cudesan vrt, lebdec¢u Skolu, znanstveni laboratorij, ljudsko naselje unutar golemoga akvarija te ga prikazu
u obliku reportaze.*® Jedan ucenik igra novinara, vodi¢a koji se obraca publici i objasnjava gdje se nalazi,
mozda razgovara s ljudima ili bi¢ima koje su uc¢enici osmislili.

« analiza, ponavljanje, pitanja, vrednovanje — 45’

Uc¢enici viSe nisu u ulogama (osim ako je potrebno zavrsiti prethodnu aktivnost). U¢iteljica pokrece
razgovor o provedenome procesu, ucenici iznose svoje dozivljaje, $to su naucili, $to misle da nisu razumjeli,
Sto misle da bi trebali utvrditi, vrednuju proces nekom od aktivnosti vrednovanja za ucenje i vrednovanja
kao ucenje. Dogovaraju se o vremenu i oblicima vjezbe. Kao $to je prikazano, predvideno vrijeme procesne
drame je 3, odnosno 4 Skolska sata s analizom 1 vrednovanjem. Drugi i treci sat najbolje je spojiti u
dvosat da se ne prekida igra uloga s kostimima i rekvizitom. Ostvaruju se ishodi razlikovanja morfoloskih
kategorija kojima se uspostavljaju veze medu rijeCima: glagolsko vrijeme i lice, izricanje prezenta, perfekta i
futura prvog unutar glavnog ishoda OS HJ A. 5. 5. Ucenik oblikuje tekst i primjenjuje znanja o promjenjivim
i nepromjenjivim rijecima na oglednim i cestim primjerima; (2019., Odluka o donosenju kurikuluma za
nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne skole i gimnazije u Republici Hrvatskoj), kao 1 integracija s
ishodima iz Povijesti, Geografije te medupredmetnih tema Osobni 1 socijalni razvoj, Gradanski odgoj 1 U¢iti
kako uciti.

2. Kipovi, igranje prizora, zamrznute slike i frazemi, 8. razred

Frazemi su ucenicima zanimljiviji od drugih jezi¢nih sadrzaja. Ipak, apstraktnost prenesenoga
znacenja ponekad je ucenicima nerazumljiva, narocito ako se nisu u dovoljnoj mjeri sretali s njima.
Dramske aktivnosti omogucéuju lakSe uocavanje razlike izmedu doslovnoga i prenesenoga znacenja,
pamcenje 1 primjenu. Predvidene su za uvodni dio sata. UCenici se rasporeduju s obzirom na sadrzaj frazema
pojedinacno, u parove ili trojke. U¢iteljica moze unaprijed odrediti koji ¢e u€enici zajedno ili pojedinano
raditi te ih pomocu brojeva, papiri¢a u boji, nekom drugom tehnikom ili jednostavno prozivanjem
rasporeduje. Skupine se smjeStaju u prostor Sto dalje jedna od druge. U¢iteljica najprije daje uputu da ¢e
svaka skupina ili pojedinac imati razli¢iti zadatak, neki ¢e igrati prizore, neki oblikovati kip, neki ¢e se

46 Prikaz / izvjesce o radu (...) Sudionici u malim skupinama, a mogu i individualno, igranjem uloga (novinara-reportera, policijskoga
glasnogovornika, svjedoka dogadaja i sl.) oblikuju izvjesée o nekome dogadaju (izmisljenome ili zbiljskome, povijesnome ili
suvremenome, iz price, bajke ili mita i sl.) koriste¢i se razli¢itim priopc¢ajnim zanrovima. Ako se radi o dogadajima iz suvremenoga
Zivota, to moZe biti npr. televizijski reportazni prikaz (uzivo ili snimka) (Cubrilo i sur. 2017: 37-38) Dostupno na: http://www.hcdo.hr/
wp-content/uploads/downloads/2017/03/P91557_Odgoj_za gradanstvo.pdf.

76

2019 .

ZBORNIK RADOVA

pokrenuti iz zamrznute slike. Zatim podijeli zadatke. Vazno je da skupine medusobno ne znaju §to drugi
rade. Evo primjera zadatka:

a) pojedinacni:

1. Doslovno prikaZi (pokretom, glasom, mimikom) zadani tekst — (juriti) ko muha bez glave.
2. Pantomimom doslovno prikazi tekst — ustati na lijevu nogu. Radnju ponovi vise puta.

3. Pokretom, glasom, mimikom doslovno prikaZi tekst — ubiti oko. Radnju ponovi vise puta.

b) par ili skupina:

1. Osmislite prizor u kojemu ¢ete doslovno prikazati tekst — ispeci pa reci. MozZete 1 ne morate govoriti, ali
ne smijete izgovoriti rijeci teksta.

2. Zamrznutim prizorom prikazite tekst — u tom grmu lezi zec. Kad vas pokrenem (odmrznem), ne smijete
govoriti, ali se smijete glasati.

3. Pokretom, glasom, mimikom prikazite tekst — lajati na mjesec.

4. Pokretom, glasom, mimikom doslovno prikazite tekst — navesti na tanak led.

5. Oblikujte kip koji pokazuje — kruh sa sedam kora.

Uciteljica nadzire 1 po potrebi usmjerava rad. Za prikazivanje uradaka prakticno je da svi stanu u
krug. Pojedinci ili skupine prikazuju i pokazuju po redu Sto su pripremili. U¢iteljica koordinira proces.
Ucenici u publici nastoje imenovati videno. Neki ¢e tocno opisati radnju, neki ne, a neki ¢e se 1 sjetiti
frazema. Nakon imenovanja prizora, uiteljica razbaca samostojece kartone s napisanim frazemima unutar
kruga. U€enici ponovo izvode prizore, a ostali traze odgovarajuci frazem koji ¢e postaviti ispred izvodaca
kao naslov. Da bi bilo zanimljivije, dobro je izraditi viSe kartona s frazemima nego $to ih se prikazuje.

Aktivnost je uenicima zanimljiva, posebno kada nastoje pogoditi o ¢emu je rije¢, radost igranja
1 pogadanja vrlo je uocljiva. Takav je ugodaj poticajan za nastavak rada u kojemu se istrazuju odnosi 1
znacenja nekim drugim metodama. Nakon faze jezi¢noga istrazivanja i sinteze, primjena znanja moze se
ostvariti ponovo dramskim aktivnostima i u kombinaciji s digitalnim sredstvima. Primjer zadatka: u€enici
u skupinama osmisljavaju reklamu za neki proizvod rabeci zadani ili odabrani frazem pri ¢emu biraju
izvedbeni oblik: igranje prizora, radijska snimka, video uradak, kombinacija. Osim razvijanja suradnje,
odgovornosti, kreativnosti, ovdje i1 porabe digitalnih sredstava itd., ostvaruje se sredis$nji ishod objasnjavanja
Cestih frazema i funkcionalnoga uklapanja u vlastiti govor u okviru glavnoga ishoda OS HJ A. 8. 6. Ucenik
usporeduje razlicite odnose medu rijecima te objasnjava njihovo znacenje u razlicitim kontekstima (2019.,
Odluka o donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici
Hrvatskoy).

3. Od vrucega stolca do prepri¢avanja s promjenom gledista, 6. razred

Dramskom tehnikom vru¢i stolac*’ ostvariv je Siroki raspon nastavnih ishoda i razina uéenja. Tehnika
je jednostavna za izvodenje: ucenik nakon Citanja, gledanja filma, predstave i sli¢nih izvedbi te sluSanja
teksta u kojemu se pojavljuju neki likovi, sjedne na stolac, najé¢esce izdvojen ispred svih ostalih sudionika
ili nekom drugom posebnom mjestu. To je znak da ulazi u ulogu odabranoga lika iz kojeg ¢e odgovarati
na pitanja. Postavlja ih i ucitelj i ostali ucenici, odnosno, bilo tko iz publike ako se izvodi izvan ucionice.
Primjenjiva je, dakle, za sve razine ucenja, primjerice prema Bloomovoj taksonomiji (¢injeni¢no znanje,
razumijevanje, primjena, analiza, sinteza i procjena) ili Barrettovoj Taksonomiji kognitivnih i afektivnih

47 ... igrac preuzima ulogu nekog lika tako Sto, sjedeci na stolcu ispred svih ostalih, odgovara iz zadane uloge na pitanja (...) Cilj je
vjezbe poblize upoznati karakterne znacajke i razumjeti ponasanje likova, shvatiti motivaciju i razloge njihovih postupaka, odnose

s drugim likovima, saznati kakvo misljenje imaju i kako se osjecaju u odnosu na probleme s kojima su se suocili, zasto su likovi u
odredenim situacijama postupili upravo onako kako su postupili i sl. Igrac¢ u ulozi na pitanja odgovara na temelju viastitih spoznaja i
zakljucaka o liku Igrac u ulozi na pitanja odgovara na temelju viastitih spoznaja i zakljucaka o liku kojega igra, (...). Nacin izvedbe u
pravilu je , realistican”, tj. igraci na vrucem stolcu trebaju odgovarati na pitanja i ponasati se Sto prirodnije i uvjerljivije, dovodeci do
izrazaja ljudske osobine i znacajke lika kako ih oni osjeéaju i razumiju, pa éak i onda ako igraju neko bajkovito bice iz maste (Cubrilo i
sur. 2017: 47). Dostupno na: http://www.hcdo.hr/wp-content/uploads/downloads/2017/03/P91557_Odgoj_za_gradanstvo.pdf.
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dimenzija citalackoga razumijevanja: razumijevanje doslovnoga znacenja, reorganizacija, inferencijalno
razumijevanje — formuliranje pretpostavki, hipoteza, evaluacija, aprecijacija — oblikovanje pozitivnoga
mentalnoga sklopa prema tekstu (prema predavanju i1 radionici Tomislava Reskovca na meduZzupanijskom
stru¢nom sku

pu ucitelja 1 nastavnika hrvatskoga jezika Agencije za odgoj i obrazovanje u Zagrebu 21. 8. 2018.).
Drugim rije¢ima, ovom se tehnikom moze provjeriti paméenje doslovnih informacija izrecenih u tekstu,
razumijevanje uzro¢no-posljedi¢nih veza, ali i potaknuti na kriticko misljenje, stvaranje vlastitih etickih 1
estetskih kriterija o liku ili sadrzaju.

Tehnika je ekonomicna jer se na jednostavan na¢in pouzdano moZze provjeriti razina koju ucenici
dohvacaju, jo§ znacajnija po tome Sto omogucuje poticanje na stvaralacki napor i otvaranje prema
zahtjevnijim razinama a da toga ucenik gotovo nije ni svjestan. Vazno je zato razmisljati o sadrzaju i
redoslijedu pitanja koja ¢e uciteljica postavljati. Dobro je zapoceti osnovnim informacijama o liku kako
bi u€enik utvrdio okvire, privikao se na lik i u nastavku bio sigurniji u iznoSenju stavova svoga lika 1
spremniji opravdavati i braniti njegove postupke. Tada se dogada carolija jer ucenik odgovara na temelju
vlastitih osjec¢aja i spoznaja, onako kako on osjeca i razumije lik. Osim $to je iskustvo vrijedno za u€enika
jer na vru¢em stolcu dolazi do nekih spoznaja do kojih mozda drugim na¢inima ne bi doSao, a koje ¢e
najvjerojatnije trajno pamtiti, vrijedno je i za uciteljicu. Ponekad o uceniku otkriva nesto novo i upotpunjuje
sliku o njemu, ponekad ucenik iznese ideju koju u svojoj uciteljskoj interpretaciji nije predvidjela.

Tehnika vrucega stolca zanimljiva je kada se ispituje, odnosno tumaci, neki sporedni ili lik s
osobinama suprotnima (da ne kaZzemo negativnima) od glavnoga lika. Uzmimo primjer Lucije u pripovijetki
Iz velegradskog podzemlja Vjenceslava Novaka. Ucenici su skloni, premda svjesni loSih postupaka glavnoga
lika Mike, razumjeti ih, lako nalaziti za njih razloge i opravdanje (iskustvo autorice teksta). Vjerojatno
takvom shvacanju pridonose postupci njegove Zene Lucije koja mu oprasta i poziva ga da se vrati obitelji.
Ucenici uglavnom prihvacaju takvo rjeSenje i nemaju potrebu dalje analizirati ni Lucijine ni Mikine
postupke, pa tako ni drustvene odnose. Medutim, kada se nadu na vrué¢em stolcu u ulozi Lucije, uz pitanja:
Kako izgleda prostor u kojemu Zivi tvoja obitelj? Opisi svoju djecu. Sto osjecas prema njima? Kako provodis
dane? Sto osje¢as prema Miki nakon tragedije s Evicom? Zelis li da se nesto promijeni u vasem Zivotu? Sto
mislis da mozes uciniti da promijenis situaciju? 1 sl., suo€avaju se s problemom, nadograduju i mijenjaju
stavove, postizu, dakle, vise razine kognitivnoga i afektivnoga (moguce i metakognitivnoga) ucenja.

Medutim, namjera je u ovom radu opisati postizanje ishoda prepri¢avanja s promjenom gledista, a to
je domena jezika 1 komunikacije u 6. razredu. Polazi$ni tekst ipak je knjizevni, Pajine izmotancije Stjepana
Tomasa (Zelena citanka, itanka za 6. razred OS). Pomocu tehnike vruéega stolca moguée je opsirno
razraditi 1 nadograditi, tj. interpretirati glavne, sporedne 1, u tekstu marginalne likove. Glavni su djeak
Dragutin i njegov prijatelj Pajo, sporedni su Dragutinova nebioloska majka, covjek iz trgovine, ucenici 6.
razreda u Skoli, a mogu se dodati i oni koji u tekstu nisu spomenuti, npr. ucitelj, kupci u trgovini, prodavac
itd. Dobro je da se ucenici oprobaju u Sto vise likova kako bi bili sigurniji u razumijevanju odnosa medu
razli¢itim likovima i1 dogadajima, razlu¢ivanju dogadaja u kojemu odredeni lik sudjeluje ili ne, odnosno,
koje ¢e sadrzaje uvrstiti u svoje glediSte 1 biti sigurni u aktivnosti prepri¢avanja. Spomenuti tekst, nadalje,
nudi otvaranje emocionalnih, socioloskih i etickih problema. Nije, medutim, bitno zakljuciti samo kako su
laganje, krada 1 izdaja prijatelja neprihvatljiva ponasanja, koliko su isprika i oprastanje vrijedni u odnosima
bliskih osoba, nego i sagledati pozadinu, uzroke koji dovode do nekoga ponaSanja.

U ovome primjeru upravo je lik Paje primjeren sagledavanju takve problematike za uzrast ucenika
6. razreda. Iskustvo zadobiveno bivanjem u ulozi Paje i njemu sli¢nih primjera u uc¢enika snaznije razvija
resurse za kvalitetnije meduvrSnjacke odnose. U nekoj od sljede¢ih nastavnih faza u€enici se pripremaju
za usmeno prepri¢avanje s promjenom gledista. S obzirom na ciljeve koje uciteljica Zeli postic¢i, odreduje
se vrijeme vjezbanja, upucuje na dotjerivanje stila izrazavanja itd. Vidimo da se s ciljanim ishodom
prepri¢avanja s promjenom gledista - OS HJ A. 6. 1. Ucenik govori i razgovara o procitanim i poslusanim
tekstovima, isprepli¢u 1 drugi iz domena Jezika 1 komunikacije, Knjizevnosti 1 stvaralaStva (2019., Odluka
o donoSenju kurikuluma za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici
Hrvatskoy), takoder i medupredmetnih tema.
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Zakljucak

Dramsko izrazavanje ili aktivnosti omogucéuju da se neka jezi¢na Cinjenica uocava, spoznaje, vjezba
1 pamti djelovanjem u kontekstu, najblizem onome u stvarnom Zivotu i komunikaciji. Mogu biti istovremeno
zanimljive kao igra i metodicki kvalitetno organizirane. Prilagodljive su u€enicima pojedincima, skupinama,
razredu kao 1 nastavnim ciljevima. Objedinjuju sve jezi¢ne djelatnosti: sluSanje, govorenje, Citanje 1 pisanje
s mogucénosc¢u intenzivnijega rada na nekoj od njih, primjerice govorenju. Pruzaju mogucnost raznolikih
kombinacija s drugim metodama. Primjenjive su u razli¢itim nastavnim oblicima, u projektnoj nastavi i svim
nastavnim fazama od motivacije do primjene. Kao ni bilo koju drugu metodu, dramsku aktivnost ne treba
primjenjivati uvijek, ali u njoj je u€enik uvijek aktivan ili kao inicijator, izvodac ili kao suradnik, slusatelj,
gledatelj itd. Drugim rije¢ima, dramska aktivnost u nastavi ne znaci javno izrazavanje pred publikom ili
isticanje pod svaku cijenu, nego rad u kojemu se za svakoga ucenika moze prilagoditi nacin sudjelovanja sa
svrhom postizanja Zeljenih ishoda.

Vjerujem zato da je vrijeme za sustavno uvodenje dramskih tehnika i metoda u nastavu, ne samo
Hrvatskoga jezika, ve¢ i drugih predmeta.
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Abstract

DRAMA ACTIVITIES IN TEACHING
EXPRESSION, LANGUAGE AND
COMMUNICATION

This work discusses experience and findings of the use of drama activities in the teaching of Croatian
language in elementary school in the areas of language and expression, ie language and communication
according to the new subject curriculum. Teaching contents include word types, verbal forms (times),
phrases, recitation with a change of point of view. Concrete examples of drama activities with the goals and
possibilities for the educators in different teaching phases are described and explained.

Keywords: drama activities, expression, language and communication, process drama

79

STRUCNI | ZNANSTVENI RADOVI



Kristina Fiedler
Osnovna kola Zupa dubrovacka
krissfiedler@gmail.com

ISKUSTVO IZ PRAKSE

PROJEKT J4 ZNAM — PRIMJENA METODA
DRAMSKE PEDAGOGIJE U REALIZACIJI
PROJEKTA

Sazetak

Tehnike dramskoga odgoja odgovor su na vecinu zadaca, ciljeva i ishoda koje Zelimo ostvariti u nastavnome
procesu. Svojim primjerom iz prakse pokazat ¢u kako sam fokus ucenja sa sadrzaja preusmjerila na igranje
uloga te ucenike postavila u srediste poucavanja. Igranjem uloga nisu postali samo dio procesa vec su
dobili glavnu ulogu. Razredni projekt Ja znam sastojao se od mjesecnih predavanja za roditelje na kojima
su ucenici predstavljali ono sto su naucili tijekom protekloga mjeseca. Jednom mjesecno izdavali su i svoj
razredni ¢asopis Skrinja znanja. Tako su se od ucenika koji moraju nauciti cinjenice za ispit pretvorili

u lektore, fotografe, scenografe, voditelje kviza, stand up komicare, pripovjedace, pisce, znanstvenike,
predavace, kreatore matematickih mozgalica, koreografe, tehnicare... Kako bi projekt bio uspjesno
realiziran, svakodnevna je nastava dobila potpuno novo ruho, a ja sam umjesto uciteljice ve¢inu vremena
bila samo voditeljica i koordinatorica njihova rada.

Kljuéne rijeci: casopis, ishodi, predavanje, projekt, uloge

Uvod

IstraZivanja u podrucju odgoja i obrazovanja, provedena u nekoliko zadnjih desetlje¢a, znatno su
utjecala na promjenu odgojno-obrazovnoga procesa u cjelini. Temeljem znanstvenih otkri¢a doslo je do
velikih promjena u teoriji pedagogijskih znanosti. Mijenjaju se zakoni, paradigme, nacela, strategije, kurikuli
u cjelini, a slijedom toga 1 neposredna praksa poucavanja u Skolama. Postavljaju se novi i drugaciji ciljevi, a
mijenjaju se 1 ocekivani ishodi pa tako 1 samo planiranje i pripremanje ucitelja za nastavni sat.

Didakticki su koncepti danas potpuno usmjereni prema uceniku i samome procesu uc¢enja, medutim
time sadrzaj ne pada u drugi plan, nego postaje nerazdvojni dio procesa bez kojega zadani ishodi ne bi bili
ostvarivi. Oslanjajuci se samo na kognitivne sposobnosti bez emocionalnih dimenzija, poucavanje bi mozda
moglo biti dobro provedeno, ali ne i u¢inkovito. Za taj smjer razvoja pedagogijskih znanosti zasluZne su
spoznaje iz podrucja neuroznanosti koja, izmedu ostaloga, istraZzuje nac¢ine na koji mozak uci.

Danas ne mozemo ni zamisliti pripremu ucitelja za nastavni sat ili temu bez uvazavanja razlic¢itih
tipova ucenika (vizualni, auditivni 1 kinesteticki) 1 neuro-lingvistickoga programiranja koje podrazumijeva
Getiri stila uéenja (Zasto?, Kako?, Sto? i Sto ako?) te metafore, kao vrlo vaznoga elementa motiviranja i
pridobivanja pozornosti u¢enika (Hannaford 2008). Neuroznanstvenica Carla Hannaford (2008) objasnjava
jednostavne postupke otkrivanja vlastitoga profila dominacije klju¢noga ¢imbenika, koji ¢e djeci pomo¢i da
uce kako im najvise odgovara i da djeluju na svojoj najviSoj razini i kada su izloZeni stresu.

Ne mozemo mimoi¢i ni iskustva progresivisti¢kih pedagogija (J. H. Pestalozzi, J. Dewey, F. Froebel,
M. Montessori, R. Steiner itd.) koje su zastupale holisti¢ki pristup djetetu, a ¢ije teorije i metode 1 danas uz
manje preinake zapravo ponovno primjenjujemo u suvremenome na¢inu obrazovanja. Ideja da se tehnike i
metode dramskoga odgoja primjenjuju u redovnoj nastavi nije nova, ali jest pristup koji objedinjuje ve¢inu
teorija 1 znanstvenih spoznaja. Aktivnosti su dramskoga odgoja odgovor na vecinu zadaca, ciljeva 1 ishoda
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koje zelimo ostvariti u nastavnome procesu jer drama je mocan alat u poucavanju jer ujedinjuje misli 1
osjecaje, ¢ini u€enje uzbudljivim, izazovnim i relevantnim za zivot (Moore 2004: 2).

Projekt

Svojim primjerom iz prakse pokazat ¢u kako sam fokus ucenja sa sadrzaja preusmjerila na igranje
uloga te samim tim ucenike postavila u sredisSte poucavanja. Igranjem uloga nisu postali samo dio procesa,
vec¢ su dobili glavnu ulogu, a sadrzaj koji su trebali usvojiti, postao je dio ucenja koji se podrazumijeva ili je
zapravo alat kako bi se uloga dobro odradila.

Kada uvodim nove metode ili ostvarujem novi projekt u nastavi, nikada nisam sasvim sigurna hocu li
ostvariti cilj. Vazno mi je da je cilj u svakome tematskom planiranju pa tako i u projektu potpuno jasan

i definiran. Medutim, ostvarenje cilja ne odredujem kao jedini zadatak. Nerijetko sam vidjela da ucitelji
zaborave na osnovnu svrhu poucavanja, a to je sam proces koji svakako mora proizlaziti iz vizije. Proces
nikada ne smije biti u drugome planu niti smije biti sredstvo, ve¢ je proces nerazdvojiv dio cilja, odnosno
oc¢ekivanoga ishoda.

Prevelikim fokusom na cilj i njegovu realizaciju, ucitelji nerijetko zaborave da mi ipak ne
proizvodimo, nego sudjelujemo u procesu u kojemu je svaki korak zaseban cilj i svaka zada¢a mora biti
ostvarena. Svaki zadatak zahtijeva interdisciplinarni pristup, bas kao i sam cilj. Svaki je korak vazan i ne
mozemo ga zaobiéi samo da bi cilj bio ostvaren. Upravo u tim koracima razvija se ¢ovjek, njegov um,
stavovi, sposobnosti, vjestine, spoznaje, emocionalne senzacije koje kao dio iskustvenoga u¢enja imaju
jednaku vaznost kao i svi drugi elementi u procesu.

Projektno ucenje svakako je i bez reformi zauzelo veliki dio Skolskih i godis$njih kurikula, ali ¢esto,
kako bi se zadovoljila forma, ucitelji poti¢u ucenike da posao za njih odradi netko drugi (najc¢esce roditelji)
ili sami ucitelji preuzimaju posao na sebe. Cilj je ostvaren, dobiju se nagrade, priznanja, postavljaju se
izlozbe i nagradimo se velikim pljeskom. I stvarno bude dobro... Onaj dio koji nitko izvana ne vidi, a mozda
je vazniji 1 od samoga rezultata jest proces.

Ako smo u svakom tom koraku ispunili sve zadace, ako su u tom procesu ucenici uistinu bili u
sredistu, ako su ga vodili i na taj se nacin razvijali uspjeli smo, iako mozda iz objektivnoga razloga ili
obi¢nih tehnikalija nismo predstavili konacni cilj i nismo imali priliku za pljesak ili nagradu.

Pripremanje razrednoga projekta zapravo je pripremanje predstave. Za realizaciju je potrebno u
svakodnevnoj nastavi primjenjivati elemente dramskoga odgoja i kombinirati ih s ostalim, ve¢ poznatim,
metodama i etapama sata, neovisno o temi koja se na satu obraduje. Bez obzira drzimo li se tradicionalnih
nacina u artikulaciji nastavnoga sata ili ih organiziramo po novome obrascu polazeci od ishoda, neposredna
nastava uglavnom zadrzava istu dinamiku. U toj naSoj predstavi po¢injemo s motivacijom. Motivacija
ucenika je najvazniji dio procesa i samim time mora biti jasno definirana. U osmisljavanju motivacijskih
postupaka moramo znati zasto biramo odredene aktivnosti.

Moj je cilj bio napraviti izlaganje za roditelje. Ucenici su znali $to im je mjesecni cilj, koje teme ¢e
biti obradene, u kojim ¢e aktivnostima sudjelovati i §to se od njih ocekuje. Svaki mjesec napravili bismo
plan u kojem bi po predmetima definirali §to ¢emo uditi i §to nam je potrebno kako bi nauceno predstavili
javnosti. Osim predstavljanja onoga $to ¢emo nauciti tijekom toga mjeseca, planirali smo i kako zabaviti
gledatelje i1 kako ih ukljuéiti u program te smo zapravo pisali scenarij.

Kada je planiranje bilo dovrSeno, nacelno bismo podijelili uloge (zaduzenja). Ucenici bi birali
uloge prema osobnim interesima ili podru¢jima u kojima su se osjeéali najsigurnije. S obzirom na to da je
sudjelovalo 27 ucenika, planirano je sedam skupnih uloga po uglavnom ¢etiri uc¢enika. Broj je ucenika u
skupini bio fleksibilan, ovisno o temi ili zahtjevnosti zadatka, tako da su skupine bile nejednake i razli¢ito
organizirane od mjeseca do mjeseca:

» priprema predavanja: scenografi, rekviziteri, fotografi, zabavljaci, predavaci, tehnika, pisci, dramski
umjetnici, plesaci, uCenici zaduzeni za glazbu...
» priprema novina: graficki dizajneri, lektori, kolumnisti, pisci, publicisti, fotografi, novinari...

Tako definirana vizija i mjesecni cilj dao je potpuno drugo svjetlo skoli. Ucenici su i dalje prolazili
sve standardne etape nastavnoga procesa, artikulacija sata nije bitno promijenjena i GodiSnji plan i program
realizirao se istom dinamikom. Glavna razlika koju sam postigla ovim projektom je potpuno nova motivacija
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u kojoj su ucenici prepoznali svoju ulogu, uistinu se ukljucili u svaku aktivnost, pokazali inventivnost
1 divergentno razmisljanje, preuzeli odgovornost i traZili bolja rjeSenja. Kada smo dogovarali korake u
realizaciji, nerijetko su bili kriti¢niji od mene 1 traZili bolja i kreativnija rjeSenja. Uloge i1 zaduZenja shvacali
su vrlo ozbiljno 1 samoinicijativno su istrazivali u stvarnom Zivotu kako bi svoju ulogu najbolje odigrali.
Cesto nije bilo potrebe za usmenim ispitivanjem. Uéenici su sami trazili da pokazu kako su,
primjerice, pripremili predavanje o povijesti Hrvatske ili iz geografije, kako su analizirali pjesme ili
predavali o piscu ¢iju smo knjigu toga mjeseca obradivali kao lektirno djelo. Bilo je tu i filmskih kriti¢ara
1 komicara, pjevaca i plesaca, kao i onih koji su vrlo detaljno objaSnjavali roditeljima i gostima koje smo
podrudje likovne umjetnosti prikazali u nasoj mjesecnoj izlozbi likovnih radova, koji smo likovni problem
rjesSavali 1 kojim smo se elementima likovnoga jezika koristili.
Ucenici nisu samo ovladavali sadrzajem, oni su ga ve¢inom i stvarali, a uz dobro pripremljen tekst,
usavrSavali su svoj nastup, vjezbali drZanje, kretanje i koreografiju nastupa, neovisno o tome jesu li izlagali
matematicki teorem ili recitirali pjesmu.

Zakljucak

Na dan predstavljanja projekta u€enici su bili uzbudeni, pripremali su se, predlagali, osmisljavali
1 organizirali prostor s obzirom na program i rekvizite koje smo pripremili. Gdje ¢e tko stajati? Gdje je
bolje postaviti projektor, a gdje plakat? Ima li plesna grupa dovoljno prostora? Hoce li voditelj kviza mo¢i
podijeliti listi¢e s pitanjima ako publika ne bude dobro rasporedena? Ucenici su o svemu brinuli i Zeljeli su
odigrati svoju ulogu najbolje Sto mogu.

Nisam se uopce brinula kako ¢e predstava na kraju ispasti, hoce 1i netko zaboraviti tekst, hoce li
zamuckivati ili pogrijesiti. Kada je publika usla, znala sam da su u€enici odradili odli¢an posao, a svaku
gresku bih ohrabrila pljeskom ili bih, ba§ kao na generalnoj probi, pomogla ili predlozila promjenu. Jer §to je
Skola ako nije generalna proba za zivot u kojoj svi ucenici imaju pravo na greske?

Svako bi nase predavanje zapocelo voditeljevom recCenicom: Stav te pamet na komediju! 1 tako bi i
bilo, i to ne samo toga dana. Poznata Drzi¢eva recenica postala je nas moto. I vjerujte, uz takav duh i igranje
sve je lakse, a iskustvo je nezaboravno.
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Abstract

THE PROJECT I KNOW - METHODS OF
DRAMA PEDAGOGY USED IN CLASSROOM
PROJECT

Methods of drama education are the answer to most of the tasks and goals, as well as the outcomes we
want to achieve in the teaching process. With my example of practice I will show how I shifted the focus
of learning from content to role-play and therefore put the students in the center of teaching. By playing
the role, they became not only a part of the process, but also gained a major role, and the content they
were supposed to acquire becomes only a part of the learning that is implied or it becomes a tool to
make a role better. The “I Know” class project consisted of monthly lectures for parents in which the
students presented everything they learned over the past month. Once a month, they published their class
magazine “Knowledge Chest”. Students who needed to learn raw facts for the exam turned into lecturers,
photographers, scenographers, quiz leaders, stand-up comedians, storytellers, writers, lecture scientists,
creators of mathematical puzzles, choreographers, technicians ... To make the project successful, daily
classes were re-imagined and I became a member of a drama group instead of just being a teacher.
Keywords: journal, lecture, outcomes, project, roles
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STRUCGNI RAD

DRAMSKE TEHNIKE T AKTIVNOSTI U
POUCAVANJU ENGLESKOGA JEZIKA

Sazetak

Rad razmatra aspekte pozitivnoga utjecaja primjene dramskih tehnika u radu s djecom, poput poticanja
maste i stvaralackoga izrazavanja primjenom razlicitih umjetnickih izricaja, razvoja pozitivnoga stava
prema ucenju i jeziku, razvoja slobodnoga izrazavanja (jezicnoga i pokretom u prostoru) i komunikacijske
kompetencije, poticanje procesa memoriranja, socijalnih vjestina, razvoja samopouzdanja i pozitivne
slike o sebi. Razmatraju se elementi dramskih aktivnosti - igra, pokret, jezik, govor, glazba, prostor te
njihova povezanost i prilagodenost razvojnim i individualnim karakteristikama djece. Drugi dio obuhvaca
mogucnosti primjene dramskih metoda, tehnika i aktivnosti, od jednostavnijih aktivnosti u redovnoj
nastavi do realizacije cjelovite djecje predstave. Navedeno se prikazuje opisom autoricinih iskustava iz
dugogodisnje prakse poucavanja engleskoga jezika u razlicitim obrazovnim kontekstima (skole stranih
Jezika, osnovne skole, priprema i realizacija priredbi i djecjih predstava na engleskom jeziku).

Kljucne rijeci: govor, igra, jezik, pokret, prostor

Logika ée vas odvesti od A do B. Masta ée vas odvesti gdje god
poZzelite.

Albert Einstein

Uvod

Kvalitetna primjena dramskih metoda, aktivnosti i tehnika u radu s djecom moze uvelike pridonijeti
1 pozitivno utjecati ne samo na procese poucavanja, usvajanja i ucenja jezika, ve¢ i na cjelokupan razvoj
djeteta. Ve¢ u samom Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu (2006: 79) nalazimo mjesto za
primjenu dramske pedagogije u poucavanju jezika: Cilj je suvremene nastave stranih jezika usmena i pisana
komunikacijska kompetencija na stranome jeziku prosirena elementima sociokulturne, interkulturalne
te citalacke/knjizevne kompetencije. Istodobno, u skladu s potrebama drustva nastava stranih jezika,
osim jezicnih, mora nuzno razvijati i vjestine komuniciranja, timskoga rada te osposobljavati ucenika
za rjeSavanje problema. (...) Nastava stranoga jezika prilagodava se dobnim skupinama zastupljenima
u osnovnoj skoli. (...) Ucenje i poucavanje stranih jezika u nizim razredima osnovne Skole temelji se
na multisenzornom (vidnom, slusnom, dodirnom i dr.) i cjelovitom ucenju koje se obraca spoznajnim,
cuvstvenim i motorickim svojstvima ucenika. Rano ucenje stranih jezika teZiste ima u govornoj komunikaciji,
ucenju iz situacije posredstvom mimike, gesta, pokreta, likovnog izraza, igre i pjesme.

Sudjelovanjem u dramskim aktivnostima djeca dolaze u doticaj s razli¢itim aspektima umjetnosti i
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umjetni¢koga izrazavanja, potice se i razvija njihova masta, stvaralacko izrazavanje i kreativnost primjenom
razli¢itih umjetnickih izricaja, razvija se slobodno izraZzavanje (kako jezi¢no tako i pokretom u prostoru)

1 komunikacijska kompetencija, razvijaju se socijalne vjestine, potice se proces memoriranja te razvoj
samopouzdanja i pozitivne slike o sebi. Djeca takoder razvijaju pozitivan stav prema ucenju stranoga jezika
1 ucenju opcenito te prema novim spoznajama o drugim kulturama uz pomo¢ prikaza razli¢itih knjizevnih
djela.

Na pitanje kako kvalitetno poucavati koriste¢i se dramskim tehnikama, tj. kako kvalitetno koristiti
dramske tehnike u poucavanju kako bismo postigli navedene ishode, zasigurno nije jednostavno odgovoriti.
Ideje 1 moguca rjeSenja prikazana u ovome radu temelje se na zapazanjima i iskustvima autorice iz
dugogodisnje prakse poucavanja engleskoga jezika u razli¢itim obrazovnim kontekstima (Skole stranih
jezika, osnovne Skole, redovna nastava i izvannastavne aktivnosti, plesne i dramske radionice, rad s djecom
razli¢itih dobnih skupina od vrlo rane dobi, priprema i realizacija razrednih 1 Skolskih priredbi te cjelovitih
djecjih predstava na engleskom jeziku - izbor, obrada i adaptacija teksta, oblikovanje scenskoga pokreta i
koreografije, uvjezbavanje izvedbe, osmisljavanje kostima, scenografije i rasvjete, izbor glazbe i dr.).

Rad se temelji i na primjeni teorijskih spoznaja o analizi prostora i kvaliteta pokreta Rudolpha
Labana (1960), euritmici Jacquesa Dalcrozea (1967) 1 teoriji pokreta i plesa Ane Maleti¢ (1983). Teorijska
uporista takoder se nalaze u radovima na temu povezanosti pokreta, jezika, govora i prostora Petra Guberine
1 njegovih suradnika (2010), te na temu razli¢itih aspekata poucavanja, usvajanja i uc¢enja stranih jezika u
radovima vrsnih metodi€ara poput Yvonne Vrhovac (2001 1 2019), Mirjane Prebeg-Vilke (1991), Jelene
Mihaljevi¢ Djigunovié¢ (1998) i drugih.

Dramske aktivnosti, pokret i prostor, jezik i govor, izrazavanje

Poznato je da postoje razliciti stilovi u¢enja — neka djeca lakSe uce gledanjem (vizualni stil), neka
sluSanjem (auditivni stil), a neka kretanjem (kinesteticki stil). Howard Gardner (1983) navodi razlicite
vrste inteligencije (lingvisticka, logicko-matematicka, glazbena, prostorna, kinesteticka, interpersonalna,
intrapersonalna i dr.).

Primjenom razli¢itih tehnika 1 metoda poucavanja te kombinacijom ulaznih kanala informacija
priblizit ¢emo djeci sadrZaje poucavanja i olakSati razumijevanje i pamc¢enje. Ne smijemo zaboraviti ni
vaznost prilagodbe nacina poucavanja razvojnim specifi¢nostima djece, kao ni afektivne faktore (vidi
Mihaljevi¢ Djigunovi¢ 1998), koji takoder utjecu na u€enje. Kroz igru, pokret, jezik, govor, glazbu i prostor
dramske se aktivnosti prilagodavaju razvojnim i individualnim karakteristikama djece te poticu 1 utjecu na
jezi¢ni razvoj, razvoj komunikacijske kompetencije, socijalnih vjestina, kao i na cjelokupan kognitivni 1
emocionalni razvoj djeteta. Pouc¢avanje postaje dinami¢no i zabavno, a djeca tako predstavljene sadrzaje
bolje 1 lakSe pamte.

Sudjelovanjem u dramskim aktivnostima na engleskom jeziku dijete postaje aktivni sudionik
komunikacijske situacije primjenjujuci i prosirujuci jezi¢na znanja glumom na engleskome jeziku
(Gavrilovi¢ Smoli¢ 2019: 433, 438). Svaka dramska aktivnost nece i ne treba voditi izvodenju pred
publikom. Medutim, igraju¢i uloge i dramske igre, ponavljajuci i aktivno primjenjujuci jezi€ni materijal u
razli¢itim situacijama i na razlicite nacine, djeca razvijaju sposobnost slusanja i razumijevanja slusanjem kao
osnove ucenja stranoga jezika te, s obzirom na to da su usredoto€eni na aktivnosti i igre, a ne na sam jezik
1jezicno izrazavanje, neprimjetno usvajaju velike koli¢ine jezi¢nih sadrzaja. S vremenskim odmakom od
desetak godina jedna je polaznica dramske skupine komentirala kako se ¢ini nevjerojatnim koliko su teksta
na engleskome jeziku kao djeca uspijevali zapamtiti igrajuci se bez pravog ucenja.
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Kretanje u prostoru

Odgovarajuc¢i prostor izuzetno je vazan za kvalitetan rad s djecom posebice jer djecju dob
karakterizira potreba za kretanjem i istrazivanjem prostora oko sebe. Kako bi se djeca mogla nesmetano
kretati, potrebno je osigurati prostor odgovarajuce veli¢ine bez namjestaja koji bi mogao ometati slobodno
kretanje. Stolovima i stolcima moze se u istrazivanju prostora koristiti ciljano — kao prepreke koje mozemo
primijetiti ili ne, zaobiéi, prekoraciti, preskociti, prouciti, popeti se na njih ili provucéi ispod njih. Djeca vrlo
rado sudjeluju u igrama u pokretu kojima je cilj budenje i razvijanje osjecaja za osnovne izrazajne kvalitete
pokreta 1 moguénosti kretanja u prostoru.

S obzirom na to da se jezi¢ni materijal uvijek obraduje u primjerenoj situaciji i kontekstu, djeca
uce s razumijevanjem, a ne napamet. Naglasavajuci afektivnost kao jedan od znacajnih elemenata govorne
komunikacije, ali i zapam¢ivanja, Guberina navodi kako dramatizacija, koju obiljezavaju prostornost i
razna dramatska zbivanja u prostoru, obogacuje znanja i afektivne reakcije uz sve vece i vece bogatstvo
izrazavanja. Pamcenje u dramatizacijama oslobada se mehanickih ponavljanja, a prostor omogucuje
pokretima i mimici stvaranje nove misaone i afektivne kreacije (Guberina 2010: 58).

Osim situacije i konteksta, razumijevanju pridonose i1 druge karakteristike govornoga izraza, tj.
elementi neverbalne komunikacije, poput izraza lica, mimike, geste i pokreta (Gavrilovi¢ Smoli¢ 2019:
438). U Lingvistici govora (Guberina 2010: 18-19, 24) autor dijeli skupove postupaka koji se primjenjuju
u govoru na leksicka i neleksicka sredstva izraZzavanja. Ova potonja naziva i vrednotama govornoga jezika
u koje ubraja postupke u govornom izrazavanju i komunikaciji koji se ne sastoje jedino od rijeci. Izmedu
ostaloga navodi: intonaciju, ritam, intenzitet, pauzu, reCenic¢ni tempo, mimiku, geste, polozaj 1 napetost
tijela, zatim situaciju, kontekst i druStvenu sredinu, afektivnost i motivaciju prilikom govora.

Osim jezi¢noga materijala djeca usvajaju i pravilan izgovor, prirodnu intonaciju i melodiju jezika te
uz vodene 1 slobodne improvizacije razvijaju slobodu i spontanost u izrazavanju. Ana Maleti¢ improvizaciju
objasnjava kao pocetnu fazu kreativne djelatnosti, odnosno stvaranja neceg novog iz poznatog materijala,
stvaralacku primjenu usvojenog gradiva (Maleti¢ 1983: 16). lako je stvaralastvo individualno, Ana Maleti¢
(1983: 16) smatra da u njemu postoji izvjestan red, neka opca pravila, pa se u ovu aktivnost mora uputiti
kao i u svaki drugi rad. Poticaj za improvizaciju daje nastavnik u obliku nekog zadatka (Maleti¢ 1983).
Improvizacijom dijete pronalazi vlastiti pokret uz govorni izraz. U razvoju slobodnijeg jezi¢noga izrazavanja
znacajna uloga pripada slobodnom izrazavanju pokretom u prostoru. U prirodnom kontekstu 1 okruzenju
dijete ¢e 1 samo u slobodnoj igri istrazivati i upoznavati prostor oko sebe. U vodenoj igri ili dramskoj
aktivnosti djeca ciljano upoznaju prostor i mogucnosti kretanja u njemu. OsvjeS¢ujemo i upoznajemo
veliinu 1 granice prostora, razliCite prostorne puteve i smjerove kretanja (naprijed — nazad, ulijevo — udesno,
direktno — indirektno, kretanje u krugu, kretanje u pravilnim geometrijskim oblicima 1 sl.), razine kretanja
(visoko — srednje — nisko) te prostorne odnose (blizu, daleko, ispred, iza, iznad, ispod, nasuprot, pokraj i
sl.). Krecu¢i se, susre¢emo druge ¢lanove skupine 1 nalazimo svoje mjesto u odnosu na njih. Upoznajemo
nacine kretanja 1 kvalitete pokreta povezane s prostornim odrednicama (Maleti¢ 1983). Kretanju u prostoru
dodajemo govor. Guberina navodi da govor pripada zvuku i pokretu u prostoru: Govorni glas je rezultat
pokreta, rezultat aktivnosti cijeloga tijela Cije je uporiste prostor. Taj prostor i motoricki razvoj djeteta u
prostoru preduvjeti su za afektivni i mentalni razvoj djeteta, koji rezultira govorom (Guberina 2010: 60).

Igrajuci se 1 aktivno sudjeluju¢i u svim fazama nastavnoga procesa, djeca uce na njima primjeren i
zabavan nacin usvajajuci jezi¢ne sadrzaje gotovo neprimjetno i s lako¢om Sto doprinosi osjecaju uspjesnosti
1 razvoju pozitivnoga stava prema ucenju stranoga jezika i ucenju opcéenito. Osim usvojenosti pravilnog
izgovora, prirodnog ritma i intonacije te Sirokog raspona jezicnog materijala djeca su pokazala slobodno
i sigurno izrazavanje pokretom u prostoru, tj. scenskom pokretu, ali i u jezicnom izrazavanju, odnosno u
komunikaciji na engleskom jeziku (Gavrilovi¢ Smoli¢ 2019: 433). Autorica naglaSava da je otvorenost,
sloboda, spontanost 1 samopouzdanje u izraZzavanju pokretom u prostoru, kao 1 u verbalnom izrazavanju, bila
posebno vidljiva u djece koja su u ranijoj dobi polazila program Engleske plesne radionice*, u odnosu na
djecu koja nisu polazila isti program prije dramske radionice, te su tu slobodu tek trebala izgraditi.

48 Engleska plesna radionica (EDW — English and Dance Workshop) autorski je pristup i program poucavanja engleskoga jezika za
djecu predskolskoga i ranoga $kolskog uzrasta T. Gavrilovi¢ Smoli¢ u kojemu je autorica povezala poucavanje engleskog jezika s
poucavanjem ritmike i plesa.
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Umjetnost, igra, stvaralastvo, kreativnost

Djeca se od najranije dobi igraju pridajuci sebi, drugim sudionicima u igri, igrackama i predmetima
razli¢ite uloge 1 osobine - Dramska sposobnost jest specificno ljudska sposobnost i valja je shvatiti kao
antropolosku osobinu svojstvenu svim ljudima koja se ispoljava kako u vrhunskim ostvarajima dramske/
kazalisne umjetnosti tako i u tzv. simbolickoj igri trogodisnjeg djeteta. (...) Jos je Aristotel (...) jasno ustvrdio
da je dramska umjetnost, kao socio-kulturni fenomen, posljedica covjekove dramske sposobnosti (Krusi¢
n. d.: 1). Ljudima je, naime, od djetinjstva priroden nagon za oponasanjem i covjek se od ostalih Zivotinja
razlikuje time Sto prva svoja saznanja stjece putem oponasanja. (Aristotel 1983: 62 prema Krusi¢ 2018: 16).

Ken Robinson tumaci ljudsku sposobnost dramatiziranja kao temeljnu i prirodenu kao $to su to jezik
1 gesta to je sposobnost predstavljanja zahvaljujuci kojoj neka radnja ili doziviljaj mozZe zamijeniti ili znaciti
neku drugu radnju ili dozZivljaj. Ta sposobnost javlja se u ranom djetinjstvu kao simbolicka igra i traje sve
do zrelosti te nakon nje kao sposobnost preuzimanja uloga (Robinson 1980: 151 prema Krusi¢ 2018: 16).

Vrlo se ozbiljno uzivljuju¢i u zamisljene likove djeca stvaraju svoje svjetove, isprobavaju,
prozivljavaju i spoznaju razlicite situacije, ponaSanja, reakcije i dozivljaje, uce 1 mastaju. Dje¢ju prirodnu
kreativnost, znatizelju, igru, mastanje, stvaranje i sasvim specifi¢no i posebno videnje svijeta oko sebe
svakako treba poticati prihvacanjem djecjih razmisljanja, ideja i kreacija. Govoreci o kreativnosti u
rehabilitaciji sluSanja 1 govora, Guberina (2010: 423) veliku odgovornost u razvoju djecje kreativnosti
pridaje ucitelju, koji treba omoguditi djetetu da svojom mastom, razmisljanjem, inovacijom i stvaranjem
aktivno sudjeluje u stjecanju govora i znanja. (...) Samo stvaralackim radom nastavnik moze stvoriti Siroke
i otvorene teme, igre, situacije, ritmicke i glazbene stimulacije; likovni i tehnicki izraz, dramatizaciju,
koreografiju, individualni rad i rad u skupini. Kreativnost smatra pokretacem sveukupnoga ljudskog
stvaralastva 1 osnovicom individualnoga stvaralackog razvoja pojedinca. Kreativnost i umjetnost postavlja u
obrnuti odnos, navodec¢i da umjetnicko stvaralastvo moze stimulirati svaku kreativnost, a moze i invencijom
voditi umjetnickom cinu. (Guberina 2010: 440). Slijede¢i misao o slozenoj 1 mnogostrukoj naravi dramske
pedagogije kao fenomena izmedu odgoja i umjetnosti (Krusi¢ 2018: 18-19) isto se moze primijeniti na
dramske aktivnosti u poucavanju stranoga jezika.

Vrijedi istaknuti znacaj interdisciplinarnosti i zastupljenosti razli¢itih umjetnosti u pouc¢avanju
(stranoga jezika). Dramske aktivnosti uklju¢uju mnoge aspekte umjetni¢koga izrazavanja — pokret i ples,
glazbu, rije¢ — govor - knjizevnost, dramsko izraZzavanje i glumu, likovnu umjetnost. Omogucujuci djeci
dodir s razli¢itim umjetnickim izri¢ajima otvaramo im put u nova podrucja u kojima ¢e se stvaralacki
razvijati, ¢inimo ih dostupnima svoj djeci te im pruzamo priliku za razvoj vlastite kreativnosti i stvaralastva.
Dramsko izrazavanje otvara vrata u svijet imaginacije u kojem dijete u zamisljenim situacijama i likovima
koje utjelovljuje moze ostvariti slobodnije izrazavanje i komunikaciju, kako jezi¢nu, tako 1 pokretom
u prostoru, koja ¢e mu dati sigurnost 1 olaksati stvarnu komunikaciju. Djeci je ¢esto jednostavnije i
prihvatljivije izraziti se kao neki zamisljeni lik, nego u vlastitoj ulozi pa na taj nacin dramskim izrazavanjem
mozemo nenametljivo potaknuti djecji jezicni razvoj, kao 1 razvoj komunikacijske kompetencije, socijalnih
vjestina i dr. Scenskim ¢e nastupima dijete upoznati i poceti razvijati vlastiti odnos prema scenskom izri¢aju
1 kazalisSnoj umjetnosti, dok ¢e cjelokupni dozivljaj zasigurno potaknuti njihove stvaralacke resurse i
oplemeniti poimanje svijeta u kojemu Zzive.

Pojedinac u skupini

Jedan od uvjeta za kvalitetan rad u skupini svakako je razvijanje odnosa povjerenja, empatije,
podrske 1 suradnje unutar skupine. Od izuzetne je vaznosti razvoj osjecaja zajednistva i pripadnosti skupini,
kao 1 razvoj osjecaja individualne vaznosti djeteta kao ¢lana skupine. Uz podrSku voditelja i ostalih ¢lanova
skupine djeca ostvaruju individualni i zajednicki uspjeh Sto svakako potice razvoj samopouzdanja i pozitivne
slike o sebi. Sudjelovanjem u zajednickom radu djeca uce primjecivati, slusati, biti strpljivi, izreéi 1 objasniti
vlastito misljenje, uvazavati misljenje i stavove drugih, u¢e komunicirati. Prilagodavajuci se radu u skupini,
dijete razvija socijalne vjestine, pronalazi svoje vlastito mjesto 1 svoj vlastiti izrica;.

Odvijanje aktivnosti u krugu moze pridonijeti pozitivnim odnosima unutar skupine. Svaki sat moze
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zapoceti 1 zavrSiti u krugu. Poznata struktura sata pridonosi osjecaju sigurnosti u djece. U krugu svaki
pojedinac ima svoje mjesto i krece s iste pozicije. Razmjenjuju ideje i miSljenja (pri Cemu je vazno da
svatko ima priliku izreéi svoju ideju), slusaju jedni druge, igraju igre, rade na tempu i dinamici, uvjezbavaju
dijelove teksta. Krecuci se u krugu, osjecamo se sigurno, vidimo i cujemo jedni druge, svi smo jednako
vazni, medusobno se pomazemo i podupiremo te se mozemo ukljuciti u zajednicku aktivnost na nacin koji
nam odgovara (Gavrilovi¢ Smoli¢ 2019: 433).

Velika odgovornost i znacajna uloga pripada, naravno, ucitelju, odnosno voditelju skupine koji ¢e
svojim pristupom i stavom stvarati sigurno, pozitivno i poticajno ozracje koje omogucuje slobodno djecje
izrazavanje i u kojem djeca imaju slobodu pokusati, pogrijesiti i pokusati ponovno. Uz podrsku voditelja
djeca Ce se zabavljati, igrati 1 uzivati tijekom pripreme i izvodenja predstave te zajedno s njime proslaviti
ozbiljan i znacajan uspjeh nakon izvedbe. Treba naglasiti i estetski doZivljaj sudjelovanja u stvaranju i
izvedbi umjetni¢koga projekta koji moze potaknuti pozitivno promisljanje i dozZivljaj umjetnickih ostvarenja
kao 1 daljnje djecje stvaralaStvo (Guberina 2010).

Pritom je bitno imati na umu cilj rada na igrokazu ili predstavi, koji nikako nije profesionalna
glumacka predstava, ve¢ razvoj jezi¢nih, komunikacijskih i socijalnih vjestina, poticanje i razvoj
kreativnosti i stvaralaStva, poticanje razvoja samopouzdanja i pozitivne slike o sebi, odnosno ukupan ucinak
na kognitivno-emocionalno-socijalni razvoj djeteta. Kako bi ostvarila svoje potencijale djeca se moraju
osjecati sigurno, imati povjerenja u voditelja i jedni u druge, ne bojati se pogresaka i1 prosudivanja. Vaznost
oslobadanja djece od straha i pogreske za uc¢inkovitost dramskoga odgoja isti¢e i Valentina Lugomer, te
navodi da je to moguce postici jedino ako osjete da nisu kontrolirana i procjenjivana. Ocjenjivanje, dakle,
nije u skladu s osnovnim nacelima dramskog odgoja (Lugomer 2000: 1). Prilikom izvedbe voditelj u bilo
kojem trenutku moze uskociti i pomo¢i djetetu ako zaboravi tekst ili se dogodi nesto sli¢no. Igranjem uloga
u paru ili manjoj skupini znatno se smanjuje mogucnost utjecaja treme na individualnoj razini. Nakon
izvedbe voditelj ¢e razgovarati s djecom o izvedbi poticuéi ih na iznoSenje vlastitih dojmova i1 zapazanja.
Treba izbjegavati prosudivanje glumacke izvedbe jer ona i nije cilj dramskih aktivnosti u pouc¢avanju
engleskoga jezika. Kao i1 u svakom radu, konkretna je povratna informacija vazna i treba biti temeljena
na pozitivnom usmjeravanju, pruzanju podrske 1 isticanju onoga u ¢emu su djeca uspjesna te je na tome
potrebno graditi daljnji rad.

Ako dijete koje nije sklono javnim nastupima postupnim uvjezbavanjem i poticanjem u prirodnom i
za dijete prihvatljivom okruZenju postigne razinu slobodnog izrazavanja na kojoj moze izvesti svoju ulogu
na pozornici i nastup dozivjeti kao igru, a u tome ima stalnu potporu ostalih ¢lanova skupine i voditelja,
pozitivan uc¢inak na osjecaj uspjeha i postignuca, samopouzdanje i sliku o sebi zasigurno jest nemjerljiv. Iz
toga pak proizlazi djetetova vjera u sebe 1 svoje sposobnosti te sigurnost u nastupu koja postaje vidljivaiu
jezi€nom izraZavanju.

Rad na igrokazu ili predstavi
Pocetak

Rad na igrokazu ili predstavi zapo€inje zajednickim ¢itanjem price. Uz pomo¢ slikovnice (ili nekog
drugog vizualnog pomagala) ucitelj Cita pri¢u. Djecu se nastoji ukljuciti postavljanjem pitanja o likovima,
slijedu dogadaja, uzrocima, moguc¢im posljedicama i sli¢no. Pojavljivanje novoga lika u pri¢i, npr. Cvilidrete
(eng. Rumpelstiltskin), daje poticaj za mastanje — kako izgleda, Sto radi, kakav je, kako govori, gdje Zivi,

Sto voli, Sto ne voli, koja mu je najdraza boja, koliko ima godina, ima li obitelj — zamisli i opisi — pokazi
pokretom — otplesi - nacrtaj!

Ako postoje dijelovi teksta koji se ponavljaju, uc¢enike se potice na uklju¢ivanje u pric¢anje price. U
prvom ¢itanju moze se izostaviti kraj, a ucenici dobivaju zadatak da osmisle zavrSetak price. Slijedi razgovor
o dozivljaju price, likovima, slijedu dogadaja, mogu¢im izmjenama i slicno. Svaki je djecji prijedlog i
razmis$ljanje vazno i vrijedno. Pocetak rada na pri¢i moze se varirati i zapoceti uvodenjem likova (npr. ako

.....

pripadajucih kracih dijaloga, pjesmica ili recitacija.
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Svi glumimo sve — igramo se

U pocetnoj fazi sva djeca glume sve uloge. Cijela se skupina, zajedno s uciteljem/voditeljem pretvara
u uloge iz price. Istovremeno, zajednicko izvodenje zadataka oslobada djecu straha 1 eventualnoga pritiska
nastupa pred skupinom te im omogucuje jednakomjernu ukljucenost i sudjelovanje u igrama. Razli¢itim
igrama uvjezbavaju se dijelovi teksta, radi se na postizanju prirodnoga ritma i intonacije govora, usvajanju
pravilnoga izgovora, osvjes¢ivanju dinamike i tempa, upoznavanju razli¢itih moguénosti kretanja u prostoru,
povezivanju s ostalim ¢lanovima skupine 1 slicno. Istu ulogu glumi cijela skupina, zatim se uloge mogu
dijeliti po manjim skupinama, parovima i individualno. Glume¢i u skupini ili paru, uz potporu svojih
vrS$njaka 1 voditelja, djeca sudjeluju bez pritiska, lakSe se oslobadaju straha od javnog nastupa i postizu
lakocu 1 slobodu u izrazavanju.

Neka ¢e djeca rado preuzeti bilo koju ulogu, neka uz mali poticaj, dok ¢e oni sramezljiviji i
povuceniji nastojati biti Sto manje ukljuceni. Ipak, budu¢i da je jedan od primarnih ciljeva jezi¢ni razvoj,
izuzetno je vazno potaknuti 1 ukljuciti svu djecu ravnomjerno (Sto znaci da svi izgovaraju otprilike jednaku
koli¢inu teksta) u izvodenje igrokaza ili predstave. Odabranu pricu ili igrokaz treba prilagoditi potrebama
skupine pri ¢emu su svakako dobrodosle djecje ideje 1 prijedlozi. Tako Lav i mis mogu postati Lavovi i
misevi, likove mozemo dodavati i izuzimati, vise djece moze istovremeno glumiti istu ulogu, sve u skladu
s potrebama djece u skupini i njihovim idejama. Djecu se moze ukljuciti i dodavanjem uloge zbora koji
ponavlja, tumaci i komentira dogadaje, ili pak zajedni¢kim izvodenjem pjesama i koreografija.

Primjeri dramskih igara i njihove primjene

Cesto se od uditelja stranih jezika oekuje sudjelovanje u razrednim i $kolskim priredbama.
Primjenom dramskih tehnika u nastavi, priprema toCke za nastup prestaje predstavljati problem — djeca
¢e jednostavno izvesti nesto Sto zapravo i1 inace rade u nastavi. Prikazivanje vlastitih postignuc¢a donijet
¢e 1 djeci 1 ucitelju osjecaj uspjeha i zadovoljstva postignutim 1 motivirati ih na daljnji rad. Iako se Cesto
mogucnost primjene kreativnih dramskih tehnika moze ¢initi ogranicenom ¢imbenicima poput obima
nastavnoga plana i programa, broja u¢enika u razrednom odjelu i prostornih uvjeta, mnoge aktivnosti
jednostavno se mogu primijeniti i u redovnoj nastavi te zapravo olaksati i oplemeniti nastavni proces. Ovdje
opisane igre mogu se primjenjivati u razli¢itim kontekstima, od dramskih radionica do redovne nastave (uz
ponegdje potrebne prilagodbe).

Igre upoznavanja

Krece se od jednostavnih scena upoznavanja: Hello! Hello! Whats your name? My name is...
Umjesto Sturog ponavljanja za uciteljem ili snimkom sjede¢i na svom mjestu, ucenici mogu ustati i
odglumiti ovu kratku scenu sa svojim parom iz klupe, s uciteljem, pred razredom ili na svom mjestu,
glumec¢i u manjim skupinama, hodajuci po razredu brojeci s koliko su se ucenika uspjeli upoznati u zadanom
vremenskom periodu. Ucenici mogu dobiti zadatak odigrati kratak dijalog:

Hello!

Hello!

I'm... Who are you?
I'm...

Kao predloskom dijaloga moguce je koristiti se i dijalogom iz price:

Hi! Don't cry!
What? Who are you?
It doesn 't matter who I am, but who are you? Why are you crying?®

49 1z price Rumpelstiltskin, Graham, Carolyn. 1988. Jazz Chant Fairy Tales. New York: Oxford University Press
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Uz ove jednostavne predloSke zadatci mogu biti razliCiti: predstaviti se u odredenoj ulozi (Imagine
you are... — introduce yourself!), vlastitim ili nekim drugim imenom, vlastitim ili zamisljenim likom
(predloZenim ili zadanim od strane ucitelja ili pak izmiSljenim prema vlastitom izboru), likom iz price,
razli¢itim osobinama, raspoloZenjima, odredenim tempom (brzo — polako — ubrzavaju¢i — usporavajuci),
odredenom dinamikom (tiho — glasno — sve tiSe — sve glasnije), moguénosti su brojne.

Uvjezbavanje vokabulara i jezi¢nih struktura

Vokabular se, posebno u ranijoj dobi, jednostavno moze uvjezbavati primjenjujuci sli¢ne tehnike —
ponavljanje rijeci glasno, tiho, brzo, polako, veselo, tuzno, ljutito, kao lav, kao princeza i sl. Ista se aktivnost
moze pretvoriti u igru pogadanja raspolozenja ili lika — jedan ucenik izgovara rije¢i na odreden nacin, dok
ostali u€enici pogadaju o kojem se raspolozenju ili liku radi.

Jezi¢ne strukture potrebne pri kupovini, putovanju, odlasku u kino ili kazaliste i sli¢no Cesto se
uvjezbavaju putem kraéih dijaloga. Uz dje¢ju mastu, kreativnost i sudjelovanje Skolska klupa lako postaje
blagajna u trgovini, kazalistu ili kinu, radno mjesto u banci ili nesto slicno.

Proslijedi dalje

Jedna od pocetnih igara mogla bi biti Proslijedi dalje (Pass it on). Igra zapoCinje dodavanjem nekog
predmeta (npr. loptice). Sjedeci u krugu djeca dodaju lopticu jedni drugima sve dok ona ponovno ne dode do
voditelja. Kreée se od jednostavnijih prema slozenijim zadatcima. Prilikom dodavanja zadatak je uspostaviti
kontakt o¢ima s osobom kojoj dodaju loptu. U svakom sljede¢em krugu zadatak se mijenja — dodaju loptu
1 pozdrav, loptu i kracu recenicu, izraz lica, osjec¢aj, uzvik, pokret i slicno. Smjer kretanja moze se takoder
mijenjati. Pocetne poticaje daje voditelj, a zatim se ukljucuju djeca. Vazno je obratiti pozornost na izvedbu
1 pokusati $to vjernije proslijediti zadani element. Time djeca uvjezbavaju koncentraciju, aktivno slusanje i
sposobnost zapazanja Sto pak utjece i na sposobnost memoriranja. Osim toga, razvijaju pravilnu percepciju i
reprodukciju govora i ostalih elemenata govornoga izraza, poput intonacije, ritma, raspolozenja, izraza lica,
mimike, geste i sl. Ponavljanjem razli¢itim tempom i dinamikom osvjescuje se brzina i glasno¢a govora.

Na kraju igre moze se prokomentirati sli¢nost pocetne i krajnje izvedbe pazeci da se razlike u izvedbi ne

bi protumacile kao pogreske. Sli¢na se aktivnost moze koristiti i za uvjezbavanje pojedinih dijelova teksta
kako bi djeca, uz veliki broj ponavljanja na razli¢ite nacine, lakSe zapamtila tekst, uvjezbala prirodan ritam i
intonaciju te neverbalne elemente izricaja.

Upoznajmo prostor

Zapocinje se igrom Popuni prostor (Find a space) u kombinaciji s igrom Kada glazba stane (When
the music stops). Cilj je igre osvjesc¢ivanje prostornih puteva i mogucnosti kretanja u prostoru, postizanje
slobodnoga kretanja u prostoru, zatim osvjes¢ivanje kvaliteta pokreta, tempa, dinamike, ritma, intonacije te
poticanje razvoja slusanja, razumijevanja slusanjem, pravilne percepcije i reprodukcije govora. U ovoj igri
djeca takoder pronalaze vlastiti pokret uz govorni izraz.

Djeca se rasporede po cijeloj prostoriji. Dok glazba svira zadatak im je kretati se tako da popunjavaju
svako slobodno mjesto koje primijete. Igra se zatim nadograduje dodatnim zadatcima — uz glazbenu podlogu
djeca se kre¢u unutar zadanih granica; u odredenom smjeru; polako ili brzo; glasno ili tiho; velikim ili
malim koracima; Suljajuci se, prikazujuéi pokretom razne zivotinje, raspolozenja i sl. Pri tome pokret moze
biti popracen ritmickim izgovaranjem zadanih rijeci i reCenica: slowly, quickly, loudly, softly, big/small
steps, I'm a lion, I'm tired, I'm not sad i dr. Pri zaustavljanju glazbene podloge slijede dodatni zadatci, npr.
promjena smjera, razine kretanja, dinamike, tempa, kvalitete pokreta i sl. Zadatak moze biti i izgovaranje
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rijeci, reCenica, dijaloga i dijelova teksta — uz glazbenu podlogu djeca se krecu, kada glazba stane zajedno
izgovaraju zadani tekst.
Uz glazbu se zatim ponovno krecu, pa nastavljaju s izgovaranjem teksta kada glazba ponovno stane.
Igra je pogodna i za uvjezbavanje vokabulara. Rade¢i na pri¢i Lions and Mice, autorica je igru,
izmedu ostaloga, koristila i za uvjeZbavanje 1 ponavljanje naziva Zivotinja. Prema uputi djeca su zamislila
lava koji spava u sredini prostorije te su se oko njega Suljala pokretom prikazujuéi 1 imenujuci razne
zivotinje. Prestanak glazbe oznacio je budenje lava te su djeca dobivala razli¢ite zadatke: brzo se vratiti
na pocetno mjesto (u kucicu), pretvoriti se u stablo, grm, kamen i sl. Zatim su djeca glumila zivotinje i
pogadala o kojoj se zivotinji radi.

Igre uz glazbu

Igra Kada glazba stane opisana je u prethodnom ulomku. Cilj je igara koje ¢e biti opisane u
nastavku potaknuti neverbalno izrazavanje i komunikaciju. Poznata je Igra zrcala u kojoj se vjerno, poput
odraza u zrcalu, nastoji prikazati zadani lik, pokret, gesta, polozaj tijela i slicno. Moguc¢i su razli€iti obrasci
interakcije: ucenik-ucenik, uc¢enik-par ucenika, uc¢enik-skupina, ucitelj-skupina.

U igri Sjene (eng. Shadows) djeca prate voditelja ili suucenika kao sjene. Ponovno su moguce
razne varijante: igra u paru, u manjim skupinama i sl. Igru je moguce uciniti zabavnijom dodajuc¢i dodatne
elemente: npr. $to sjena ¢ini kada se onaj kojega prati okrene prema njoj?

Poznata je 1 Igra kipova (eng. Statues). Uz glazbenu podlogu ucenici se kre¢u slobodno ili na zadani
nacin, a na prestanak glazbe tijelom prikazuju kip. Tema moze biti slobodna ili zadana, kipove mogu
prikazivati individualno, u paru ili skupini, a igra se moze prosiriti pogadanjem $to koji kip prikazuje.

Ucenici se zatim mogu igrati kipara i skulpture. U€enik-kipar izraduje skulpturu pomicuéi i
namjestajuci drugoga ucenika ili u€enike u odredeni poloZaj. Nakon proteka odredenoga vremenskoga
perioda (zavrSetka glazbene podloge) skulpture ostaju ukipljene, a ostali kipari pogadaju Sto skulpture
predstavljaju.

U igri Zamisli da... (eng. Imagine that...) mogucénosti su brojne — ucenici uz glazbu pokretom
prikazuju zadano. Poticaj moze dati ucitelj ili sami ucenici.

U svim navedenim igrama pokretu se moze pridodati i govor. Vazno je imati na umu da svi ucenici
trebaju imati prilike do¢i na red, tj. sudjelovati u igri te da u igrama s razli¢itim ulogama (poput kipara i
skulpture) imaju prilike isprobati obje uloge.

Izgovori glasno!

Cilj je ove aktivnosti uvjezbavanje razliCitih interpretacija istog teksta pri cemu djeca spontano
pronalaze vlastiti izraz u pokretu i govoru te osvjesS¢uju kvalitete pokreta, dinamiku 1 tempo. Zapocinje
se zajednickim izgovaranjem rijeci ili reenica glasno, tiho, sve glasnije, sve tise, prikazujuci razlicita
raspoloZenja. Govor je popracen pokretom, npr. sve glasnije izgovaranje prati se postupnim podizanjem
ruku gore, a sve tiSe postupnim spustanjem ruku. Djeca se zatim dijele u skupine ili parove. Jedna skupina

izgovara rijeci na odredeni nacin, dok druga ¢ini suprotno (npr. tiho — glasno, tuZzno — sretno, brzo - polako).

Na ovaj nacin djeca jednostavno mogu uvjezbavati dijaloge i pronalaziti svoj nacin interpretacije.

Pokret, glazba i koreografija — neverbalna komunikacija

Scenski pokret i glazba vazna su izraZajna sredstva i dio cjelokupne predstave. Sadrzaj price, osim
govorom, moZe se prikazati i pokretom, koreografijom i glazbom. Glazba odabrana za predstavu koristi
se pri uvjezbavanju i u dramskim igrama kako bi se djeca upoznala s glazbom koja ¢e pratiti izvodenje
predstave. Uz glazbenu podlogu djeca se kre¢u u prostoru osvjescujuci kvalitete 1 moguénosti pokreta,
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mogucnosti kretanja u prostoru, prostorne odnose i odnose prema drugim ¢lanovima skupine u prostoru.
Radi se na osvjes¢ivanju elemenata neverbalne komunikacije — izraza lica, geste, drzanja, polozaja i pokreta
tijela, uspostavljanje kontakta pogledom i sli¢no, koji prenose djecje emocije, raspoloZenja i stavove 1 time
dopunjuju poruke koje $alju 1 primaju. Postupno se uvode i uvjezbavaju dijelovi koreografije. Znacajan dio
ovog procesa jest 1 dje¢ja improvizacija koja voditelju daje uvid u prirodu dje¢jega pokreta. Pokretom je
moguce prikazati znaenje, izraziti emociju, prenijeti poruku, pokazati razumijevanje, istaknuti prirodnu
intonaciju, ritam i melodiju recenice, naglasiti neverbalne elemente govornoga izraza ili samo pratiti jezik i
govor (Gavrilovi¢ Smoli¢ 2019).

Odabir uloga — ravnomjerno ukljucivanje uc¢enika

Nakon $to je tekst ve¢im dijelom uvjezban i poznat svim ¢lanovima skupine, slijedi podjela uloga i
uvjezbavanje po ulogama. Buduéi da su djeca u ve¢oj mjeri svladala sve uloge, moguce je pri uvjezbavanju
1 mijenjati uloge prije konacne odluke $to kome bolje odgovara. Kao $to je ranije spomenuto, od izuzetne
je vaznosti ravnomjerno uklju¢ivanje uc¢enika u izvodenje igrokaza ili predstave. Tekst i nacin izvodenja
potrebno je prilagoditi potrebama skupine. Ako je u skupini dvadesetero djece i pet uloga, zasto ne bi svaku
ulogu izvodilo po ¢etvero djece istovremeno? Time ¢e 1 povucenijoj djeci biti lakSe osloboditi se straha od
pogreske i javnoga nastupa, a svi ¢e biti zadovoljni jer ravnomjerno sudjeluju i jednako su vazni. Pri takvoj
podjeli uloga nastavnik se moze poigrati dinamikom skupine. Moguce je 1 dodati ulogu zbora koji ponavlja
ili komentira slijed dogadaja. Pri odabiru uloga vazno je slijediti djecje Zelje, a opet potaknuti razvoj
samopouzdanja i pozitivne slike o sebi ravnomjernom raspodjelom zahtjevnosti zadataka.

Kostimi, rasvjeta, scenografija

Vazan dio predstave ¢ine kostimi, rasvjeta i scenografija. Djeca svojim prijedlozima sudjeluju u
njihovom oblikovanju. Imajuc¢i u vidu glavne ciljeve izvodenja igrokaza, ovi ¢e elementi najéesce biti
jednostavni. lako djeci Cesto za igru u nekom zamisljenom svijetu i ulozi nije potrebno nista osim maste,
ipak vrlo rado odijevaju kostime koji im zasigurno pomazu da se dodatno uzive u svoje uloge. Oblikovanje
rasvjete ¢ini male izmjene na pozornici neprimjetnima, istovremeno docaravajuci odredeni ugodaj.
Jednostavna scenografija, poput malene kartonske kuéice u Carobnjaku iz Oza ili plateva kojima se
Kralji¢ini izaslanici pretvaraju u zaaranu sSumu u Cvilidreti, takoder ¢e pridonijeti ukupnom dozivljaju.

I napokon... predstava!

Bez obzira radi li se o cjelovitoj dje¢joj predstavi, nastupu na Skolskoj priredbi ili razrednoj priredbi
za roditelje, uzbudenje i iS¢ekivanje prije samoga nastupa u svih je sudionika (djece, voditelja, roditelja
1 ostale publike) veliko. Radi se o pozitivnom uzbudenju i velikoj Zelji da se s publikom podijeli radost
izvedbe. Djeci su njihovi najblizi najvazniji i prirodno je da upravo njima zele pokazati svoja postignuca.
S druge strane, roditeljima i ¢lanovima obitelji njihova su djeca najvaznija pa je prirodno da su i oni
najzainteresiranija i pozitivno naklonjena publika. Zbog svega navedenog, izvedbe djecjih priredbi, igrokaza
1 predstava neminovno se odigravaju u vedrom i veselom raspolozenju, a svi sudionici svojom prisutnoséu i
sudjelovanjem ¢ine ovakvo iskustvo djecje predstave potpunim.
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Zakljucak

Poznata izreka Reci mi i zaboravit ¢u. Pokazi mi i mozda ¢u zapamtiti. Ukljuci me i razumjet cu.,
kao 1 spoznaja da najbolje pamtimo aktivnim sudjelovanjem u onome S$to vidimo, ¢ujemo, izgovorimo i
ucinimo te da afektivni filter takoder utjeCe na memoriranje, sve govori u prilog koristenju dramskih tehnika
u poucavanju jezika. Svojom interdisciplinarnoSéu dramske aktivnosti u koje se djeca cijelim svojim bi¢cem
ukljucuju 1 sudjeluju pruzaju moguénost ostvarenja holistickoga i multisenzornoga aspekta pouc¢avanja te
iskustvenoga u€enja koje zahtijeva suvremena nastava.

Odnos povjerenja koji u€itelj/voditelj uspostavlja s u¢enicima/¢lanovima skupine dajuci im potporu
za ostvarenje vlastitih potencijala temel;j je kvalitetnoga razvoja pojedinca. Povjerenje i timski rad unutar
skupine pruZaju vazan oslonac pojedincima pri zajednickom nastupu. Osjecaj uspjeha i zadovoljstva te
individualnoga i zajedni¢koga postignuc¢a nagrada su sama po sebi, a i velika motivacija za daljnji razvoj i
rad.

Kao pozitivne aspekte primjene dramskih aktivnosti u poucavanju jezika svakako treba naglasiti
napredak u jezi¢nom razvoju, razvoj komunikacijske kompetencije te ostvarivanje otvorenosti, slobode,
spontanosti, sigurnosti i samopouzdanja u jezicnom izraZavanju, kao i u izrazavanju pokretom u prostoru.

Treba istaknuti i estetski dozivljaj prozivljavanja razli¢itih umjetnickih izricaja (pokret i ples, glazba,
gluma, likovna umjetnost) te pozitivan osje¢aj nakon odigrane predstave — biti dio zajednicke kreacije od
velikoga je znacaja za pojedinca.

Reakcije djece 1 ucitelja/voditelja, roditelja 1 publike, te kolega stru¢njaka takoder ukazuju na
opravdanost 1 potrebu za uklju¢ivanjem djece u dramske aktivnosti i dramsko izrazavanje. Tome u prilog
govori 1 dje¢ja zainteresiranost i motivacija za ovakve vrste aktivnosti, aktivna ukljuc¢enost i radost s kojom
pristupaju i sudjeluju u radu, kao i, $to je mozda najvaznije, osmijeh na djecjim licima i osje¢aj uspjeha,
postignuéa i ponosa nakon odigrane predstave.
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Abstract

DRAMA TECHNIQUES AND ACTIVITIES IN
ENGLISH LANGUAGE TEACHING

The paper analyses the positive aspects of using drama techniques in working with children, such as
encouraging imagination and creative expression through different art forms, promoting positive attitudes
towards language and learning, encouraging self-expression (both through language and movement in
space) and communicative competence, stimulating memorization, developing social skills, self-confidence
and a positive self-image. Elements of drama activities - play, movement, language, speech, music, space,
and their correlation with the developmental and individual characteristics of children, are considered. The
second part studies the possibilities of applying drama techniques, methods and activities in teaching, from
simple activities to complete plays. The above is presented through a description of personal experiences
from the author s long-standing practice of teaching English in different educational contexts (foreign
language schools, primary schools, preparing performances and children’s plays in English).

Keywords: language, movement, play, space, speech
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ISKUSTVO IZ PRAKSE

DRAMSKOVPEDAGOﬁKE METODE U RAZREDU
- PUT POUCAVANJA 1 RAZVOJA
SOCIO-EMOCIONALNIH KOMPETENCIJA

Drama je fundamentalan nacin istraZivanja i
upoznavanja svijeta!

Virginia Glasgow Koste

Sazetak

Hrvatskim nacionalnim obrazovnim standardnom (HNOS) propisane su teme i ishodi poucavanja te
dozvoljavaju ucitelju autonomiju u odabiru pedagoskih praksi. Problematika tradicionalnoga, frontalnoga
poucavanja visestruka je. Najcesce iskljucuje ucenikovo aktivno sudjelovanje u stvaranju nastavnoga
procesa stavljajuci ga u ulogu pasivnoga promatraca dezintegriranih, rascjepkanih nastavnih tema. Cilj
rada jest predstaviti nacin poucavanja Hrvatskoga jezika, Matematike i Prirode i drustva, stavljajuci
naglasak na integrirano poucavanje putem dramskoga odgoja u razrednoj nastavi. Dramski odgoj
integriran u nastavu, postaje i sredstvo integracije razlicitih podrucja poucavanja cineci smislene cjeline
koje ucenik jednostavnije usvaja. Rad sadrzi metodicki razradene aktivnosti: monolog, simbolicke i dramske
igre, dramska improvizacija, procesne drame te razrednoga kazalista lutaka te ih dovodi u vezu s razvojem
socio-emocionalnih kompetencija.

Kljuéne rijedi: dramski odgoj, dramskopedagoske metode, integrirano poucavanje, socio-emocionalne
kompetencije

Uvod

Poucavanje djece nosi sa sobom veliku odgovornost jer se njime na razli¢ite nacine oblikuje ¢ovjek
koji bi trebao biti sposoban i podoban za aktivnu, plodonosnu participaciju kako u privatnom, tako i u
drustvenom zivotu. Od dolaska u Skolski sustav, uCenike se Cesto stavlja u razli¢ite odgojno-obrazovne
situacije koje isklju¢uju njihovo aktivno sudjelovanje u nastavnom procesu. Tada preuzimaju ulogu
pasivnoga promatraca.

Svakodnevni zivot ¢ine sloZeni problemi koji nisu podijeljeni u uredne sadrzaje koji traju 45 minuta.
Novija pedagoska stremljenja poti¢u integraciju sadrzaja u smislene cjeline povezujuéi ih sa svakodnevnim
iskustvima ucenika kako bi tako znanja bila dostupnija. To podrazumijeva koristenje nekonvencionalnoga
pristupa poucavanju, izlaze¢i iz sigurne zone nepisanih konvencija. Upravo dramskopedagoske metode
poucavanja nude obilje moguénosti te uz jednostavnije usvajanje nastavnoga sadrzaja, doprinose uvelike i
razvoju socio-emocionalnih kompetencija.

Stanislavski je glumce ¢esto upucivao da promatraju djecju igru i u njoj traze inspiraciju i osnovne
zakonitosti glumacke umjetnosti. Taj poticaj dovoljno govori o dje¢jem apetitu, kao i kompetencijama da
primjenom dramske aktivnosti, zahvaljujuéi visokom emotivnom angazmanu, s lako¢om usvajaju sadrzaj
na indirektan nacin. Dramskopedagoske metode iskljucuju uciteljevo prepri¢avanje sadrzaja iz udzbenika
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te, uz dobru pripremu, otvaraju mogucénost dolaska do rjeSenja samim ucenicima, poticuci pritom razvoj
divergentnoga misljenja, dok ucitelj preuzima ulogu moderatora.

Malo dijete suo€eno s ne¢im $to ne razumije time se dramski igra sve dok ne shvati (Krusi¢ 2018).
Ukoliko se ucenike izlozi takvim oblicima poucavanja, utoliko ¢e se spontano, uz usvajanje nastavnog
sadrzaja, dogadati razvoj socio-emocionalnih kompetencija. Pojam dje¢je drame kod Sladea obuhvaca
organiziranu, vodenu dramsku igru koja za cilj ima sretnoga i uravnoteZzenoga pojedinaca. Djecja drama
za publiku moze biti lijepa ne za publiku, kao zavrSno umjetnicko djelo, ve¢ za sudionike (Krusi¢ 2018).
Razvoj metakognicije, na kojega navedene aktivnosti utjecu, podrazumijeva samoorganizaciju, kontrolu
impulsa, moguénost procjenjivanja posljedica, promjene perspektive, hrabrost upusStanja u novo i nepoznato.

U radu ¢u opisati specifi¢nost takve integracije te izloziti metodicki osmisljene aktivnosti provedene
u nastavi Hrvatskog jezika, Matematike i Prirode i drustva s naglaskom na dramskopedagoske metode.
Termin dramska pedagogija u uZem smislu podrazumijeva upravo uporabu dramskopedagoskih postupaka u
Skolskom radu za nekazalisne svrhe (Krusi¢ 2018).

OkruzZenje koje potice

Uc¢enici po dolasku u skolu prolaze procesom adaptacije na okolinu. Promisljajuci kako im olaksati
taj proces te Sto uciniti kako bi ucenici bili $to viSe upuceni jedni na druge, odlucila sam promijeniti raspored
klupa. Tako je razred dobio tri radne jedinice, u svakoj je po Sestero ucenika te uz to velik tepih na kojem
se uz kutak za ¢itanje 1 pisanje, i kutak za drustvene igre, nalazi i razredno kazaliSte lutaka. Uc¢iteljev radni
stol, katedra, nije smjesten ispred ploce nego na drugom kraju razreda. Smatram da su ucenici tako osjetili
prostor kao njihov jer katedra nije stvorila granicu izmedu mene 1 njih. I metode rada kojima se koristim,
zahtijevaju od u¢enika mnogo kretanja, formiranje skupina i rad u njima, ples, dramske aktivnosti i igre.
Raspored klupa koji nije postavljen za frontalnu nastavu to omogucuje.

Autori Katz 1 McClellan (2005) isti¢u da takav nacin rada, suradnicko u€enje, djecu dovodi u
situacije u kojima se druze, a upravo je to kljucni element u poticanju zdravoga socijalno-kognitivhog
razvoja; da se na taj nacin djeca suocavaju s uvjerenjima onih koji na stvari gledaju drugacije te da
svoje ideje izlazu tudim prosudbama navode. Vrijeme provedeno u aktivnostima u kojima je prisutna
izravna interakcija, poput onih dramskih, stvaraju specifi¢ne veze u neuronima navode isti autori (Katz i
McClellan 2005) 1 napominju da to dovodi do povezivanje i preslagivanje veza u mozgu, §to je zapravo
temelj integracije koja podrazumijeva koordinirano koristenje cijeloga mozga. Takoder, horizontalna
integracija podrazumijeva ravnotezu logike lijeve i emocija desne mozdane polutke, a vertikalna integracija
suradnju visih dijelova mozga koji su odgovorni za promisljanje o reakcijama i nizih dijelova zaduZenih za
instinktivne reakcije 1 prezivljavanje (Isto.).

Brojna su istrazivanja potvrdila da upravo iskustvo oblikuje mozak 1 stoga nastojim ucenicima u
poucavanju priustiti Sto viSe iskustva. Tada poucavanje kre¢e u drugom smjeru, ne iskljucivo predavackom.
Neiscrpan potencijal dramskih aktivnosti pomaze u radu u ucionici i stvara se 1 igra problemska situacija a
ulaskom u uloge ucenici stjecu direktna iskustva, smisleno i angazirano Zive situacije iz kojih na neposredan
nacin uce.

Razredne lutke

Kriticki promatrajuci osobni rad, uocila sam potrebu iskoraka. Ti iskoraci ¢esto su iskoraci u nesto ne
potpuno definirano, nesigurno, novo. Uocila sam kako djeca izuzetno dobro reagiraju kad ih u neposrednoj
komunikaciji poticem da nesto odglume ili kada pak ja spontano promijenivsi boju glasa 1 ulaskom u neki
drugi lik, krenem u dijalog. U€enici su u tim prilikama vrlo otvoreni, slobodni, razigrani i spremni za svaki
oblik suradnje.

U razredu imamo naseg razrednog ljubimca, sovu Sofiju (ginjol lutku) te Slovojeda Kiti¢a. To su
likovi koji svakodnevno ulaze u interakciju s djecom te sam uocila nakon nekoliko mjeseci sustavne uporabe
lutaka, kako su djeca razvila s njima jedinstven odnos. Koristimo ih u svim nastavnim predmetima. Cesto

96

ZBORNIK RADOVA 2019.

im se obra¢aju u uvodnom dijelu sata motivirajuci ih za sadrZaj. Ucenici takoder sudjeluju u rjeSavanju
odredenih problema koji zadese Sofiju 1 Slovojeda Kiti¢a. Aktualni razredni problemi, primjerice problem
ljubomore ili odbacivanja, istovjetno dozivljavaju Sofija i Slovojed te djeca uz pomo¢ svojih ideja, ulaze¢i

u razgovore s njima, pomazu im rjesavati probleme. Uocila sam izuzetnu angaZziranost i1 Zelju djece da se
problem rijesi te autenti¢ne i jasne prijedloge kako biti primjerice manje ljubomoran. Sova Sofija potice na
razgovor o emocijama koje zamijeti kod nekog ucenika, primjerice ako se dogodio u razredu sukob. U krugu
na tepihu sudjeluje u raspravama.

Razgovorom o emocijama, osobito postavljanjem pitanja koji razmatraju tude osjecaje, potice se
empatija, a skretanjem pozornosti na emocije drugih, a tu svakako podrazumijevam i osjecaje odredenih
uloga/likova koje u€enici igraju u dramskim aktivnostima, otvaraju posve nove razine suosje¢anja navode
Katz i McClellan (2005). Zanimljivo je zamijetiti da ukoliko slu¢ajno zaboravim Sofiju, utoliko me
ucenici upozore da sam ju zaboravila. Gestikulacija, boja glasa, pogled u¢enika govori mi da aktivnosti
koje ukljucuju sovu Sofiju shvacéaju vrlo ozbiljno te je i sami dovode u relaciju s aktualnim razrednim
problemima. Lutka je takoder ta kojoj ¢e se ucenici pozaliti, od koje Ce traziti savjet te isti cuti jasnije.

Lutka ih poti¢e na medusobno dijeljenje iskustava. Razgovor o iskustvima, doprinosi da se djeca
tih iskustava laksSe prisjecaju (Siegel i Bryson 2015). Sofija takoder ima svoj dnevnik, a svakoga vikenda
Sofija odlazi u obitelj jednoga u€enika/ucenice. To je nacin kojim se izgraduje dobar odnos izmedu $kole
1 obitelji. Ucenici u ponedjeljak zorno opisuju Sofijine aktivnosti, i usmeno i pismeno, u dnevniku. Veliko
im je zadovoljstvo kad se dogodi da Sofija bude bas kod njih. Dozivljavaju je kao zivoga prijatelja, vode ju
na rodendane, obiteljske ru¢kove, upoznaju s uZom i Sirom rodbinom te svi svjedoce o zivoj komunikaciji
s lutkom u slobodno vrijeme. Tako raste privrZenost djeteta razredu, jer sa Sofijom, kao da je dio razreda
sada u obitelji, ali 1 obratno. Uc€enici ovim putem na jedinstven nacin razvijaju usmeno i pismeno jezi¢no
izrazavanje te rastu u samopouzdanom nastupu.

Takoder, uo¢avam kako drugi u€enici poklanjaju puno pozornosti onima koji iznose Sofijine
dogodovstine. Sofija sudjeluje 1 u nastavi Matematike, ¢esto leti po razredu postavljajuci ucenicima
odredene matematicke zadatke ili pak tumaci put do rjeSenja nekoga matematickog problema. Takoder,
Sofija je spremna i na odgovaranje kada joj u€enici postavljaju pitanja (metoda obrnute ucionice). Prilikom
pri¢anja prica Sofija se ¢esto angazira te glumi odredene likove ili reagira te potice djecu na procjenu
odredenih problemskih situacija u knjizevnom djelu.

U razredu, osim Sofije 1 Slovojeda, nalaze se Stapne lutke i malo razredno kazaliSte lutaka.
Napravljeno je od kartona, obojeno 1 estetski dotjerano kako bi u€enicima bilo §to zanimljivije. Ondje
se Cesto odigravaju kraci igrokazi, osobito u nastavi Hrvatskog jezika, prilikom obrade slova ili vjezbi
usmenoga 1 pismenoga jezicnog izrazavanja. Ucenici bivaju izuzetno motivirani, a nerijetko su i sami
pozvani da osmisle u paru ili manjim skupinama krace igrokaze. U tim prilikama, tema igrokaza vezana je
za nastavnu jedinicu. Primjerice, Slovo F u Setnji je pronaslo nesto $to pocinje glasom F; osmisli $to je to,
koji se problem javio, kako se problem rijesio, izradi lutke, odglumi, igra se.

Djecja su rjeSenja izuzetno originalna i kreativna. Takoder, to ¢ine i samoinicijativno pod odmorima
ili u slobodnom vremenu u produzenom boravku. Tada ¢esto ulaze u improvizacije koje su duge 1 sadrzajne.
Cinjenica da odmor potrose na izradivanje lutaka i lijepljenje istih na bojice i flomastere, stvarajuéi tako
Stapne lutke, kako bi se nakon toga sakrili iza paravana Zeljni publike, poticaj mi je stvarati ozracje u kojem
¢e takvi trenutci biti Cesti. Ucenici su u tim prilikama pozvani na suradnju, slusanje drugih, predlaganje
svojih ideja, prihvacanje tudeg misljenja, medusobno ohrabrivanje, ali 1 izricanje svojega misljenja, slaganja
1 neslaganja. Takvim se aktivnostima razvija navika da reagiraju jedni na druge s povratnim informacijama
1 kritikama a socijalna te emocionalna interakcija izmedu ucenika jedne skupine u takvom su radu snazno
naglasene te se prakticiranjem poboljSavaju smatraju Katz i McClellan (2005). Prema Piagetu izuzetno
je vazna upravo da se djeci osigura puno prigoda u kojima ona mogu proturjeciti jedni drugima te se
medusobno poducavati pravilima socijalne interakcije (Isto).

Sve navedeno utjeCe 1 na razvoj metakognicije poput samoorganizacije, kontrole impulsa,
procjenjivanja posljedica, promjene perspektive, hrabrosti upustanja u novo i nepoznato (Rasfeld i
Breidenbach 2015).

U razredu se Cesto sluSa glazba, najceSc¢e u fazi motivacije, uvoda u neku temu, ali i za pocetak dana
kako bi se ucenici opustili 1 razgibali. Od prvoga razreda ucenici su u toj aktivnosti te je evidentan porast u
slobodi, samouvjerenosti 1 jedinstvenosti prilikom izrazavanja doZivljaja glazbe pokretom. Glazba nije ista,
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promijeni se u aktivnosti nekoliko vrsta glazbe i1 plesa npr. klasi¢na glazba, jazz, salsa, sirtaki, tango, valcer
itd. Ucenike pozivam da ponekad samo jednim dijelom tijela, primjerice licem ili rukama, dozive glazbu,
ponekad cijelim tijelom. U tim prilikama naglaSavam da nema loSijega i boljega pokreta. NaglaSavam
vaznost njihove jedinstvenosti te ih potic¢em da osjete unutar sebe pokret te da se spontano izraze. U pocetku
su neki ucenici bili zatvoreni za taj oblik izricaja, ali s viemenom su se dogodile velike promjene te sam
uocila porast samopouzdanja i slobode u izri€aju.

Slijedi opis nastavnih aktivnosti u kojima su primijenjene neke od dramskopedagoskih metoda.
U navedenim aktivnostima ucenici su najcesce podijeljeni u skupine. Nalaze se u situacijama u kojima je
potrebna suradnja, medusobno postivanje, aktivnost te stavljanje vlastitih resursna na raspolaganje skupini.
Skupine formiram tako da funkcioniraju homogeno. Kad ucenici u prvom razredu upoznaju takve specificne
uvjete poucavanja, racunam na fazu adaptacije te individualne razlike. Nekim u¢enicima treba viSe vremena
kako bi u skupini pokazali svoj maksimum. Smatram vaznim osluskivanje ritma ucenika te kontinuirano
samovrednovanje uc¢enika nakon izvrSenih aktivnosti. To su vrijedne povratne informacije koje upuéuju na
moguce preoblikovanje odredenih segmenata aktivnosti ili pak dodatni individualni pristup uceniku.

Promatrajuc¢i stvaralacki rad ucenika, uoCavam porast u motiviranosti i kreativnosti, ali 1 u socijalnim
vjeStinama. Spremno predlazu, iznose misljenja, prihvacaju uloge, poti¢u se medusobno. Tako je 1 kod
izvedbi, koje su najcesce produkt rada, bilo da se rije¢ o dramskih improvizacijama, lutkarskim predstavama,
igrokazima, reklamama koje su osmislili... I taj trenutak njihovoga predstavljanja zajedni¢koga rada u
kojem dolazi do iskustva na neposredan nacin potice i oblikuje njihovo samopouzdanje. Primjec¢ujem to i
u spontanoj komunikaciji medu u¢enicima. Razvija se britkost njithovoga razmisljanja te rastu u hrabrosti
iznoSenja svojih stavova.

Primjer primjene procesne drame u nastavi Hrvatskog jezika

Kao poticaj u aktivnosti posluzila mi je knjiga Ive Grui¢ Prolaz u zamisljeni svijet (2002) te sam
ponudeni primjer Nevidljive Zivotinje, preoblikovala 1 prilagodila svojim u¢enicima. Koristila sam se njome
pri obradi maloga 1 velikoga pisanog slova H. Sat je zapoc¢eo u krugu na tepihu. Zamolila sam ucenike da
zagrle ucenika s lijeva 1 desna te sam im naglasila da kratko promotre izraze lica nakon zagrljaja. Nekoliko
ucenika opisuje videno. Ohrabrivala sam ih govore¢i kako posjeduju radost u sebi te smo zakljucili da je
lijepo jer se medusobno mozemo darovati tako malim, besplatnim, a snaznim darom kao §to je zagrljaj.

Potom ucenike zamolim da zatvore o€i te im govorim da ispruze dlan te njezno opipaju nesto Sto
¢u u njihov dlan poloziti, ali da ne govore $to je to. Navodim ih da zakljuce kako je za takvo $to vazno
povjerenje. Poticem ih da mi iznesu nekoliko primjera povjerenja. Ucenicima na dlan polazem list. Opipom
1 mirisom pokuSavaju otkriti §to je to. Nakon zakljucka da je to list, pozivam ih da otvore o¢i. Svatko u
ruci drzi svoj list. Govorim da je to list jednoga hrasta i da su ga oni donijeli iz Sume. Predlazem da opet
krenemo u Sumu jer sam ¢ula da se ondje nesto zbiva. Dok su ucenici jo$ u krugu, ustajem, te stavljajuci
jastuk ispod veste, pretvaram se u Medvjeda. Sjednem usred razreda i po¢nem glasno plakati. U€enici u
tim trenutcima odmah prihvacaju igru. Prilaze 1 vode dijalog s Medvjedom. TjeSe ga, miluju, pitaju kako
mogu pomodéi. Svi su uéenici angazirani. Medvjed otkriva uéenicima da je sam jer je zla Carobnica sve
zivotinje ucinila nevidljivima te da mu je jako tesko tako Zivjeti. Djeca su mu predloZila da mu pomognu
naci ¢arobnicu. Ucenici i Medvjed ustaju te se krecu po razredu traZze¢i ¢arobnicu. Nakon nekoliko trenutaka
traganja, koriste¢i se defom, vracam se iz uloge Medvjeda u ulogu uciteljice. Iznenadeno pitam ucenike
kakva je to buka i strka, $to se zbilo, zasto su tako uznemireni... Ucenike pozovem u krug da raspravimo
Sto se zbilo. Poti¢em ih da procijene situaciju, da predloze rjeSenje, da govore o svojim osjecajima; jesu li se
bojali, jesu li bili iznenadeni, jesu li osjetili hrabrost... Pri kraju razgovora, iznenada, koristec¢i def, ulazim u
ulogu Carobnice zaogrnuvsi se plastem i uzimam veliku metlu od granja. Provociram uéenike ismijavajuéi
njihovu brigu za Medvjeda. Djeca, neka hrabrije, neka stidljivije, ulaze u interakciju. Neki joj prilaze s
osudama, neki su joj uspjeli oteti metlu. Carobnica ih provocira pitanjima o ljubavi i prijateljstvu i govori da
ona u to ne vjeruje. [zuzetno zanimljiv trenutak u tom procesu bio je kad je jedna ucenica ohrabrila, prisla
Carobnici i &vrsto ju zagrlila. U tom trenu Carobnica je pocela glasno govoriti kako ne razumije §to je to i da
to nikad nije osjetila. Uéenica koja je zagrlila Carobnicu, poziva i ostale u¢enike da ucine isto. Gotovo svi
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uenici krenuli su prema Carobnici zagrliti ju. Carobnica je postajala zbunjena, ali malo po malo mijenjao
joj se oblik lica te pokazuje kako su je djeca istinski ganula. Zanimljiva je bila reakcija jednog uc¢enika koji
je ukrao metlu Carobnici. On ju je htio tom istom metlom napasti, medutim drugi mu je uéenik neverbalnom
gestom rekao da to ne ¢ini te da dode i zagrli ju. Na kraju Carobnica otkriva neki novi osjeéaj unutar sebe

te to komunicira s u¢enicima. Ucenici joj govore da je to ljubav te ju uspiju nagovoriti da vrati Zivotinje u
sumu i u¢ini Medvjeda sretnim. Cilj je ove aktivnosti da uéenici utjese Medvjeda te Carobnicu nagovore da
u vrati Zivotinje u Sumu. Na kraju procesne drame, ucenike dijelim u skupine po troje te u pet minuta djeca
medusobno dijele osjecaje koji su se javili za vrijeme procesne drame. Potom, tumac¢im ucenicima da je
Medvjed odlucio pro¢i sve Sumske staze svijeta i govoriti o ljubavi koju je osjetio u nasem razredu. Na tom
je putu susreo mnogo toga $to pocinje glasom H. Koga i §to je susreo? U€enici nabrajaju te tako zapocinju
spoznavati nove nastavne sadrzaje. Zapoc¢injem demonstracijom slova H po zraku. Demonstriram veliko

1 malo pisano slovo H te spajanje s drugim slovima na ploci u centru za pisanje i ¢itanje. Uenici piSu po
zraku, po ledima svoga para 1 piSu nosom po ploci. Zatim ucenici sjednu, a svaki par u klupi dobiva papir
na kojem je napisano veliko i malo slovo H. Svaki ucenik takoder dobije 1 bijeli papir. U€enici promatraju
slovo te ga pokuSavaju upamtiti te napisati zatvorenim o¢ima. Zatim na drugu stranicu piSu slova van
konvencionalnih crtovlja, slobodno, a brzinu, ritam pisanja odreduje glazba. Tempo glazbe se postupno
ubrzava. Nakon te vjezbe, u€enici piSu slovo H/h u pisanku. Na kraju sata, jo§ se jednom vra¢amo procesnoj
drami. Medvjed se vraca s puta te vrijednom razredu donosi bombone kao zahvalu za sve §to su mu ucinili.
Zajedno su u krugu te uc€enici ispituju Medvjeda o dogodovstinama na putu.

Pripremljena improvizacija Pogodi §to osje¢am

Uz ovu aktivnosti na satu Hrvatskoga jezika ucenici su ponavljati sadrZaje jezi¢noga izraZavanja,
nastave teme SlusSanje 1 govorenje te Postavljanje pitanja i davanje odgovora (razgovor). Sat zapo¢injem
ulazeéi u razred snuzdena i tuzna. Ugenike pozovem da sjednu u krug. Cekam reakciju u¢enika koja ée,
najvjerojatnije, biti pitanje Sto ti se dogodilo?. Ispripovijedat ¢u im priéu o mojoj dobroj prijateljici Lidiji
koja me poznaje jako dobro. Nekada se osjecam da ne trebam pokraj nje govoriti kako se osjecam. Toliko me
dobro poznaje da po izrazu mojega lica i drzanju tijela zna kako sam. Zna kada sam radosna, mirna, tuzna
ili pak ljuta. Da sve to sam vam ponekad ja. A znam da ste i vi. Priznajete! Poticem ucenike da izrazom lica
pokazu emociju:

* kad ste sretni lice vam je...

* kad ste zabrinuti lice vam je...

* kad ste tuzni lice vam je...

* kad ste iznenadeni lice vam je...
* kad ste uplaseni lice vam je...

- Znamo i ona i ja da je sve to zivot i da osjecaj nije nesto dobro ili nesto lose. Osjecaji su ugodni ili
neugodni.

* ugodni su kao... (u€enici nabrajaju)

* neugodni su kao... (u€enici nabrajaju).

- I sada je kod mene prisutan jedan neugodan osjecaj.

- Prepoznajete li ga? Da, to je tuga.

- A kakve veze ima sada moja Lidija, velika Salica za kavu i tuga? Ima li netko neku tuznu ideju?

Ucenici nabrajaju ideje.

- Nazalost, upravo mi je, jer sam ju nespretno koristila, ta velika Salica ispala iz ruke razbila se. A to mi je
bila lijepa uspomena i uvijek sam se ugodno osjecala kad bih ju koristila.

Uslijedila je interakcija s u¢enicima. Poticem ih da nadu rjeSenje kako me utjesiti te da povezu/

otkriju koji ¢e se osjecaj u meni javiti. Tumacim pojam emocija i etimologiju pojma (lat. emovere —
pokrenuti); one koje nas pokrecu. Uslijedila je aktivnost povezivanja odredene situacije i osjecaja. UCenici
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se u skupinama prisjecaju koji se osjecaji javljaju u odredenoj situaciji (npr. puhanje svjecica na torti,

kad te prijatelj ne primi u igru, doSao si u luna-park, a ne radi...). Nakon te aktivnosti uenike dijelim u
dvije skupine. Jedna je skupina Osjecaj u akciji, a druga je Osjecaj u potrazi. U svakoj skupini ima sedam
ucenika. Na Cetrnaest kartica su fotografije osjecaja (7 + 7): STRAH, STID, RADOST, TUGA, LIUTNJA,
DOSADA 1 [ZNENADENOST. Ucenici u svakoj skupini izvlace jednu karticu s fotografijom lica koje
pokazuje odredeni osjecaj. Ucenici se slobodno kre¢u razredom. Kad pljesnem, ucenici u skupini Osjecaj
u akciji izrazom lica 1 stavom tijela izrazavaju osjecaj koji im je na kartici, a ucenici u skupini Osjecaj u
potrazi prepoznaju i pridruzuju se jednakom osjecaju. Zatim, ucenike dijelim u manje skupine (tri u¢enika
sa¢injavaju jednu skupinu). Svaka skupina dobiva papir na kojem je napisano jedno emotivno stanje:
SRAM, TUGA, SIGURNOST, KRIVNJA, SNAGA i POVJERENIJE. Ucenike pozivam da najprije u
skupini razgovaraju o osjecaju kojeg su dobili, da se pokusaju dosjetiti kada su ga osjetili, da se pokuSaju
prisjetiti neke situacije koja je izazvala taj osjecaj. Nakon $to podijele svoja razmisljanja, zadatak im je
napraviti kracu improvizaciju u kojoj ¢e prikazati taj osjecaj, a da ga pritom ne spominju. Zadatak ostalih
ucenika, koji promatraju improvizaciju, jest otkriti o kojem je osjecaju rije¢. Ucenike u publici poticem
da postavljanjem pitanja glumcima saznaju jo$ viSe o tom osjecaju, o situaciji, o medusobnim odnosima
na sceni. Zatim se ucenicima obraca sova Sofija (ginjol) te poziva na sljedecu aktivnost. U¢enici su u
krugu na tepihu, a Sofija /efi od jednoga do drugoga te im zadaje zadatak: Idem u ducan reci veselo/tuzno/
zabrinuto/ljutito, Reci tuga radosno; Reci strah dosadno; Reci dosadno uplaSen; Reci zbunjeno radost
itd. Razgovaramo o izvr§enom zadatku, a u€enici donose zakljucke. Zavrsna aktivnost odvija se u krugu.
Ondje se nalaze fotografije emocija te razne Zivotinjice (lutke za prst). Ucenik uzima jednu fotografiju te
zivotinjicu/lutku koju on povezuje s emocijom te pripovijeda/glumi situaciju u kojoj je osjetio odredeni
osjecaj.

Primjena dramskopedagoSkih metoda u obradi lektire u nastavnom predmetu
Hrvatski jezik

Ivana Brli¢ MazZuranic¢, Suma Striborova

Prije negoli ucenici dodu u ucionicu, potrebna je priprema prostora. Na plo¢i kredama u boji nacrtam
gustu Sumu. Na sredini tepiha nalazi se improvizirano ognjiste, a u ¢etiri kuta razreda nalazi se materijal
potreban za pripremljenu improvizaciju koja ¢e kasnije uslijediti (razne vrste tkanina, marame, odjevni
predmeti, Stapovi, trijeS¢e, karton, hameri u boji, krep papir i sl.). Umotana sam u stari vuneni $al koji ¢e mi
kasnije posluziti u ulozi bake. Uc€enici sjede u krugu na tepihu i slijedi ¢itanje bajke. Promjenom intonacije,
boje glasa, koristeci se razli¢itim zvukovima (SuSkalice, udaraljke) i glazbom ulazim u razlicite uloge te
ucenike takoder poti€¢em na participiranje u bajci. Povremeno, to je poziv da sudjeluju u nekom dijelu
price; primjerice postaju jak zimski vjetar koji nosi pahulje snijega i starici koja se penje na liticu da bi
snahi donijela snijeg, otezavaju put; oponasaju zvukove pucketanja vatre, kuckanja; ulaze u ulogu Domacih
koji plesu oko vatre, cik¢u, vriSte, guraju se, hvataju se u kolo, plesu. Dok su ucenici u ulozi Domacih,
preuzimam ulogu bake stavljajuci $al na glavu te zajedno stvaramo scenu iz bajke oko ognjista na tepihu.
Nakon plesa bake i Domacih, ponovno se vracamo u zbilju te nastavljamo s Citanjem. U dijelu bajke u
kojem baka donosi snahi gnijezdo, ucenici ulaze u uloge kumova i susjeda. Uocila sam da u ovakvom obliku
¢itanja u kombinaciji s glumom/dramatizacijom ucenici nastupaju spontano i slobodno. Ulaze u uloge bez
zabrinutosti te ih iznose bez poteskoc¢a. Takav nacin dozivljavaju kao igru u kojoj djeluju intuitivno, dok
su emotivno visoko angazirani. Uoavam da je u takvim situacijama vazno pratiti djecji apetit za odredenu
ulogu 1 odredenu dramsku situaciju te im dati priliku da igraju ili pak razvijaju pri€u u nekom svom smjeru,
bez obzira na vrijeme i planirane aktivnosti. To nikako ne znaci da ¢e svatko raditi $to i kako Zeli, nego je
to trenutak koji je njih potpuno obuzeo te ih valja spretno moderirati i dovesti do toga da sami zaokruze
situaciju koju su igrali a da pritom ne osjete da ih se prekida u igri. Dio bajke u kojoj Stribor potice staricu
da krene u svoje rodno selo, mjesto je u kojem ucenici ulaze u uloge seljaka koji se vesele na seoskom
prostenju. Citanje se zavriava u krugu te nakon toga slijedi heuristi¢ki razgovor o pro¢itanom i igranom
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dijelu bajke. U tom dijelu sata u€enici uocavaju karakteristike bajke, karakteristike likova i otkrivaju
pouku. Potom, slijedi podjela ucenika u Cetiri skupine. Svaka skupina imat ¢e zadatak prikazati jedan prizor
izraditi kostime ili rekvizite. Prilikom ovoga oblika rada u skupini, potrebno je naglasiti kojih se pravila
ponasanja moraju pridrZzavati. Upravo su ti trenutci, njihove suradnje i stvaranja neceg novoga, njihovoga,
jedinstvenoga, prilika za razvoj socio-emocionalnih kompetencija. Nakon §to ucenici pripreme svoje
izvedbe, na tepihu, koji nam sluzi kao pozornica, igraju pripremljenu improvizaciju.

Sunéana Skrinjarié, Plesna haljina $utog maslacka

Ucenici su dva tjedna prije sata obrade lektire dobili igrokaz Plesna haljina Zutog maslacka, koji je
adaptacija istoimene slikovnice. Svatko je dobio svoju ulogu, a zadatak je bio do sata lektire nauciti tekst
te izraditi kostim za ulogu. Roditelje sam obavijestila o specifi¢nosti lektirnoga zadatka te ih potakla na
suradnju s u€enicima oko izrade kostima. Na dan lektire ucenici u Skolu donose u kostime koje su izradivali
kod kuce. Uz izradu kostima zadatak je bio 1 nauciti tekst uloge koju sam im dodijelila. Dramski je tekst
adaptacija slikovnice Plesna haljina Zutog maslacka. Ucenici su u krugu te predstavljamo uloge 1 kostime.
Uocavamo medusobnu razli€itost 1 ljepotu. Uc¢enici medusobno razgovaraju o tome kako su kostimi nastali,
kako se u njima osjecaju, kako se osjecaju u zajednici s drugim likovima/kostimima. Nakon razgovora o
kostimima, slijedi ¢itanje slikovnice te heuristickim razgovorom dolazimo do pouka djela. Ucenici u krugu
procjenjuju postupke likova te ih dovode u relaciju s vlastitim iskustvom. Slijedi priprema za izvodenje
razredne predstave. Na generalnoj probi integriramo 1 glazbu. Uc€enici uloge smjeStaju u prostor te povezuju
svoju ulogu s drugim ulogama. Nastojim intervenirati po potrebi. Prepustanjem i suptilnim moderiranjem,
dozvoljavam da se razvija njihova masta, kreativnost i sloboda izrazaja. Od izuzetne je vaznosti u ovoj
aktivnosti da suradnjom dodu do rjesenja te postave predstavu u razredni ambijent. Takoder, naglaSavam
- odgovornost. Poti¢em ih da u razgovoru zakljuce zasto je vazna njihova osobna odgovornost kako bi
predstava uspjela. Trazim ih da zakljuce Sto bi se dogodilo da samo jedna uloga nije pripremljena. Bi li
se tada predstava mogla izvesti? Ucenici izvode predstavu, a nakon izvedbe slijedi vrednovanje cijeloga
procesa nastanka predstave.

Primjeri primjene dramskopedagoskih metoda u nastavnom predmetu Priroda i
drustvo

Zdravstvene ustanove

Odlucila sam se za iskustveno uc¢enje uz pomo¢ simbolic¢ke igre. Ucenici su tijekom tjedna donosili
razne rekvizite koji su nam pomogli da razred preoblikujemo u Dom zdravlja. Na dan obrade novoga
nastavnoga sadrzaja okupili smo se u krugu na tepihu te se upoznavali sa svime $to su djeca donijela. U toj
aktivnosti djeca sama dolaze do zakljucka, na temelju dosadasnjega iskustva, ¢emu sluze odredeni rekviziti,
odgonetavaju kako se njima sluzi te pokuSavaju odglumiti osobu koja ih koristi npr. stetoskop ima lijecnik,
injekciju ima medicinska sestra, lijekovi se kupuju/izdaju u ljekarni, klijesta sluZze stomatologu... Takoder,
upoznaju i odjevne predmete, zastitne maske, kaljace (zastita za cipele). Heuristickim razgovorom navodim
djecu na zakljucke o tome koji zdravstveni djelatnik radi u kojoj ustanovi, koja je uloga lije¢nika, koja je
uloga medicinske sestre/tehnicara, koja je uloga stomatologa, zaSto je potrebna ljekarna, gdje se u domu
zdravlja nalaze pacijenti prije ulaska u ordinaciju, kako se ondje trebamo ponasati. Ovim oblikom razgovora
postiZe se da djeca prisjecajuci se, koristeci iskustvo, otkriju smislenost nastavnoga sadrzaja, da im on
postaje jasniji te da i njihovo iskustvo zdravstvenih ustanova dobije novu dimenziju. Pozivan ucenike da
zajedno nas razred pretvorimo u Dom zdravlja koji ¢e imati: ¢ekaonicu, ambulantu za medicinsku sestru/
tehnicara, lije¢nic¢ku ordinaciju, stomatolosku ordinaciju, laboratorij te ljekarnu. Podijeljeni u skupine
ucenici grade dijelove Doma zdravlja koriste¢i se rekvizitima koji ¢e biti potrebni za igru. U ovom procesu
na raspolaganju sam im kao koordinator. Nakon $to je svaka skupina uredila dio Doma zdravlja zajednicki
prolazimo svakom ustanovom. Ucenike poti¢em na komentiranja a ako misle da nesto nedostaje / da je
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suvisno, poti¢em ih na predlaganje rjeSenja. Nakon upoznavanja ustanova, ucenici preuzimaju. Naglasavam
da ¢e se svi imati prilike okuSati se u svim ulogama (medicinska sestra/tehnicar, lije¢nik, stomatolog,
laboranti, farmaceuti i pacijenti). UCenici se pripremaju za svoje uloge, uzimaju rekvizite te zapocinje igra.
Ucenici su pokazali izuzetnu motiviranost i profesionalnost. Bilo je zanimljivo uo¢avati naucena ponaSanja
te njihova oponasanja odraslih. Ako je iskustvo ucenika, poput navedenoga, interaktivno, izazovno i
emocionalno, ono ¢e potaknuti daljnje ucenje.

Iz povijesti Hrvatske: Hrvati i nova domovina

Ovom nastavnom sadrzaju odlucila sam pristupiti s nekoliko aspekata. Odlucila sam se za aktivnosti
u kojima ¢e ucenici aktivno participirati, u kojima ¢e se traziti njihova kreativna rjeSenja, u kojima ¢e biti
emotivno angazirani te ¢e do izrazaja do¢i vaznost suradnje. Sadrzaj sam podijelila u 3 sata Prirode i1 drustva
te 3 sata Hrvatskog jezika.

Aktivnosti smo zapoceli razgovorom o pricama te smo dosli do uenicima novog pojma - mitologija.
Uslijedilo je tumacenje pojma te opisivanje likova slavenske mitologije. Prilikom opisa odredenoga lika,
ucenike sam pozvala da se slobodno kre¢u prostorom pozorno slusajuéi opis te da pokusaju izrazom lica
1 pokretima tijela prikazati lik koji sam opisivala. U takvim i slicnim aktivnostima poti¢em ih da slusaju
sebe 1 budu vjerni svojoj ideji koju zasigurno posjeduju te da se izraze bez brige i bojazni hoce li se to
nekome svidjeti. Uocila sam da tijekom primjene takvih vjezbe u€enici postaju slobodniji, samopouzdaniji
te da raste 1 razvija se njihova autenti¢nost. Drugoga dana fokusirali smo se na legendu o dolasku Hrvata.
Toga dana na ulazna vrata postavljeno je veliko platno s natpisom Hrabro krenu u 7. stoljece. U razredu
toga dana nije bilo struje, sklopke su bile prekrivene natpisom U 7. stoljecu nema struje. Dio u€ionice bio
je prekriven plavom tkaninom koja je simbolizirala more. U jednom dijelu razreda postavljeni su razli¢iti
odjevni rekviziti (platna, kape, Salovi 1 marame), a u drugom dijelu nalazile su se posude raznih oblika,
drvene kuhace, razno sjemenje, Zitarice, smede platno koje simbolizira obradivo tlo, trijeS¢e, kamenje,
konop, Stapovi, krep papiri u boji i1 karton. Ucenici su ulaze¢i u razred sa zanimanjem promatrali novosti.
Pripovijedala sam legendu potic¢uéi ih na uporabu maste (okusi/poslusaj/opipaj). Pripovijedanjem sam ih
uvela u 7. stoljece te im naglasila da slobodno istraZe Sto se sve nalazi u ucionici te da uz pomo¢ ponudenih
materijala zapo¢nu stvarati neke svoje price - onako kako oni misle da je to moglo biti u 7. stoljecu. Poticala
sam ih da pritom ne zaborave da su tek sada dosli na novo tlo, da im je sve novo, da moraju biti oprezni,
ali i radoznali. U€enici su se spontano grupirali i1 krenuli igrati uloge - naj¢eSce stvaranje manjih obitelji,
stvaranje nekoga zivotnog prostora i nastambi. Napomenula sam im da imaju more i plodnu zemlju. Neki
su krenuli saditi sjemenje, neki su jeli ponudene plodove, napravili od Stapova udice, neki su preuzeli ulogu
djece te se poceli igrati bez igracaka te istrazivati kako bi jo§ mogli upotrijebiti ono $to im priroda nudi za
igru. Tako su primjerice uzeli komad plavoga platna te od njega napravili rjecicu koju su preskakali. Neki
su ucenici prelazili iz jedne uloge u drugu. Bilo je zanimljivo promatrati promjenu razmisljanja, shvativsi
da su zapoceli novi zivot, na novom prostoru i da se moraju snalaziti. Promatraju¢i, bilo je evidentno kako
su u sinergiji, kako si spremno pomazu, kako se nije pojavilo rivalstvo ili potreba da netko bude glavni.
Kasnije smo u razgovoru u krugu dijelili iskustvo igranja uloga. Razgovarali smo o tome Sto su bili, kako su
se osjecali, Sto su radili, kakvi su bili medusobni odnosi i §to su naucili. Iz spoznaje da su zajedno u novom
okruzenju, ovoga puta u ulogama ljudi koji naseljavaju novo podrucje, u njima je nesvjesno rasla potreba
za zajedniStvom te da jedni prema drugima budu pazljivi. Tre¢eg dana proucavali smo primanje kr§¢anstva,
hrvatske vladare te okolinu u kojoj su vladali kao 1 posebnosti svakoga od njih. U goste je stigao profesor
povijesti te je koristeci se raznim povijesnim izvorima 1 poti¢u¢i ucenike na zaklju€ivanje odrzao predavanje
o prvim hrvatskim kraljevima. U¢enicima su podijeljeni urucei na kojima je opisana vladavina pojedinoga
kralja. Nakon predavanja, podijelila sam ucenike u tri skupine. Na tepihu su bili razni materijali (platna,
Stapovi, kape, marame, papir u boji, konop, aluminijska folija, hameri u boji i sl.) te neki gotovi rekviziti. U
svakoj skupini bilo je 6 ucenika, a zadatak je bio izraditi/osmisliti kostime te u kratkoj scenskoj igri prikazati
posebnosti vladavine pojedinoga kralja. U€enici su pokazali vrlo visok stupanj motiviranosti, ali i znanja
te su povezali specifi€nost vladara 1 naroda kojim je vladao. U nastavnoj jedinici Borba za hrvatski jezik
upoznali smo se pomocu prezentacije sa znamenitim li¢nostima toga vremena s fokusom na hrvatski narodni
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preporod 1 Ljudevita Gaja. Ucenici su u skupinama promisljali o ulozi Ljudevita Gaja te o puku za kojega
se borio. Zadatak je bio osmisliti u skupini monolog Ljudevita Gaja kojim se obrac¢a narodu te odigrati tu
situaciju. Na taj su nacin ucenici aktivno promisljali o idejama hrvatskog narodnog preporoda te stanju i
teznji naroda u tom povijesnom razdoblju. Ulaze¢i u likove te promatrajuci prikaz druge skupine, u€enici ¢e
aktivno usvajati ¢injenice te ih jednostavnije smjestiti u kontekst vremena.

Simbolicke igre koristila sam joS§ u nizu obrada nastavnoga sadrZaja, kao motivaciju, ali 1 kao put
dolaska do zakljucaka te kao podrSku iskustvenom ucenju.

Primjena dramskopedagoSkih metoda u nastavnom predmetu Matematika

Mo¢i integrirati dramskopedagoske metode u nastavu matematike moze izgledati komplicirano.
Moje iskustvo ipak nije takvo. Uocila sam da dobrim planiranje upravo dramskopedagoske metode mogu
pridonijeti razumijevanju novih matematickih pojmova, matematickih postupaka te razvoju divergentnoga
misljenja. U tim nastavnim situacijama, u¢enike poti¢em na aktivnost dozvoljavaju¢i im pronalaske
osobnoga puta do rjeSenja odredenoga problema, §to je izuzetno vazno u razvoju divergentnoga misljenja
koje ¢e, ako se razvija, biti u sluzbi kvalitete Zivota opéenito. Na satu Matematike aktivnosti su se uglavnom
provodile dio sata, naj¢eSce sata ponavljanja nastavnog sadrzaja. U prvom razredu ucenici se susrecu s
brojevima te matematickim radnjama - zbrajanje i oduzimanje. Automatizacija zbrajanja i oduzimanja,
kasnije mnozenja i dijeljenja, bila je puno laksa kada je s uenicima ucila razredna lutka sova Sofija. Ona
je uz pomo¢ raznih ritamskih recenica poticala uc¢enike na zbrajanje i oduzimanje, mnozenje i dijeljenje.
Ucenici su pokazali veliku motiviranost i zadovoljstvo jer je lutka ucila s njima na nov, zanimljiv nacin.
Primjerice:

SOF1JA: Cetiri plus cetiri je osam, osam! X 2
A Cetiri plus pet je...
UCENIK: Devet!

Osim aktivnosti s lutkom, u¢enici su osmislili igrokaz kojim su predstavljali matematicke znakove
plus, minus 1 jednako. U skupinama po troje razgovarali su o znacenju tih matemati¢kih znakova te su
imali zadatak osmisliti igrokaz u kojem su se ta tri znaka sukobila te rijeSila sukob. U vecini igrokaza
najprije su se sukobili plus 1 minus dokazuju¢i tko je korisniji. Jednako je pak u vecini igrokaza bio poput
medijatora. Zanimljivo je bilo da su ucenici u igrokaz unijeli i emocije, nisu se fokusirali samo na brojeve.
Tako je minus tumacio svoju dobru osobinu Ja sam jako vazan, oduzimam tugu, nesrecu, svadu!, dok je plus
naglasavao Ja mogu povecati osmjehe, radost, l[jubav!. Na nacin igrokaza ucenici su takoder igrali sukob
izmedu geometrijskih likova 1 geometrijskih tijela. To su radili u parovima. U prvom razredu, to je nastavna
jedinica koja se ¢esto ponavlja jer za u€enike predstavlja apstraktno pojmovlje. Zadatak je bio da ucenici
udu u uloge geometrijskih tijela i geometrijskih likova, da u¢enicima drugih skupina opiSu kako se osjecaju
kada ih se ne prepoznaje, kada se mijeSaju likovi i tijela te da pokuSaju u€enicama pojasniti kako da ih
razlikuju.

Primjer:
Stvarno sam ljut Sto mene stalno zovu lik. A kako se onda mogu dodavati sa mnom? Pa to ne mogu s
krugom, to mogu s loptom. A ako sam lopta, onda sam kugla!
Ako me mozes uhvatiti sa svim strana onda nisam lik. Lik je kad je na slici. Upamti ja sam tijelo. Da sam
lik ne bi mogao sa mnom igrati Covjece, ne ljuti se. Mozes me bacati jer sam tijelo. Ja sam kocka.

U cCetvrtom razredu ucenici su na satu Matematike izradivali lutke na Stapu koje su predstavljale
opseg, povrsinu, volumen, geometrijska tijela i likove. U skupinama su osmisljavali krace igrokaze 1
monologe kojim ¢e se predstaviti publici. Takav oblik rada pokazao se vrlo uspjesnim jer su u€enici, nakon
obrade nastavnoga sadrzaja, na satu ponavljanja, sami promisljali kako na §to jednostavniji nacin predstaviti
odredeni matematicki postupak, o tome su pisali i na kraju su to i ozivjeli. Primjeri igrokaza i monologa
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nastalih na satovima Matematike:
Kocka to sam ja, dama velika. MijeSaju me s pravokutnikom kao da imam stranicu b, a imam samo a.
Volumena sam puna, a puta a puta a. Povrsina jedne stranice je a puta a, opseg je jos laksi 4 puta a. A
Jja tuzna jadna jer nitko ne razmislja. Ocjena bi bila bolja kad bi tocno racunali, tocnije gledali, zadatku
se predali. Jer ako je povrsina 24, a znamo da je formula... (u¢enici odgovaraju 4*a), onda je b (u€enici
odgovaraju 6). Kako ¢emo onda dobiti opseg, ako je a=b, a znamo da je formula (u€enici govore a*a),
onda je povrsina jednaka (uCenici govore 36)!

Kvadar ja sam taj, volumen, povrsina, opseg sve je lako znaj, ali nitko ne vidi nista nego buba napamet.
Volumen sada pusti. Opseg je 2*(a+b), 2*(a+b), povrsina a*b, a*b sve jako lako je. Samo da ti kazem
ako znas a mozes znati b. Volim kad je lako jer to moze znati svatko cak i malo Ratko kojem to nije lako!

Igrokazi
Gospoda Kockic

UCITELJICA: O, bok, Marija! Samo si ti u skoli?
MARIJA: Aha!

UCITELJICA: Dobro, danas imamo Cetiri sata matematike.
MARIJA: 4, neee!

UCITELJICA: No, dobro, imat éemo i pauze. Bila je to sala. Evo, sad ¢u ti nesto donijeti. (uciteljica donosi
kocku) Sto je to?

MARIJA: Krug!

UCITELJICA: Probaj opet!

MARIJA: Kvadar!

UCITELJICA: Dobro. To je ipak kocka. A §to je ovo? (pokazuje sliku pravokutnika)

MARIJA: Piramida!

UCITELJICA: Ne! To je pravokutnik!

MARIJA: Ahaaaaaa!

UCITELIJICA: Dobro, pokazat éu ti sada jednu prezentaciju.

GOSPODA KOCKIC: Dosta, dosta! Nece biti nikakve prezentacije! JA sam gospoda Kockié. Hajde, Marija,
reci mi nesto o meni, znam da znas! Dobro me pogledaj!

MARIJA: Hmmm, kad malo bolje pogledam ... imas 12 bridova, 8 vrhova i 6 strana i ti si geometrijsko
tijelo. Zar ne?

GOSPODA KOCKIC: 4 kojeg je oblika jedna moja strana?

MARIJA: Kvadrat!

GOSPODA KOCKIC: Bravo! Jeste li u §koli ucili izracunavanje opsega kvadrata?

MARIJA: Nismo, ne sjecam se!

UCITELIJICA: O, jesmo, jesmo, Marija! Mozda da te podsjeti gospoda Kocki¢?

GOSPODA KOCKIC: Sada ¢u ti pojasniti opseg, povrSinu i volumen. (gospoda Kockié¢ objasnjava Mariji)
GOSPOPA KOCKIC: Jesi li shvatila?

MARIJA: Da, jesam! Hvala, gospodo Kocki¢! Jesi li ti izasla iz Minecrafta?

GOSPODA KOCKIC: O, pogodila si!!! Ta mi je igrica najdraza, dov\idenja/ (zazvoni budilica i D{[a‘i’la se
budi) N :

|
\ ‘f’ S\\!m .
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Drama u geometrijskoj biljeznici

PRIPOVIEDAC: Jednoga dana u geometrijskoj biljeznici Ivana PeriSi¢a nastao je kaos.
VOLUMEN: Ne mozes me racunati kao opseg ili povrsinu!

UCITELIICA: Pa Pero, dijete Bozje, ne mozes tako raditi! Pa mi Zivimo u 21. stoljecu!!!
KOCKA: Pero, dosta mi je tvojih bezvezarija! Slusaj svoju uciteljicu!

PERO: Gospodine Volumen, gospodine Volumen! Upomoc! Kako da te izracunam ako znam povrsinu tek
jedne tvoje strane?

VOLUMEN: Prvo izracunas korijen povrsine i onda dobiveni rezultat pomnoZis s a.
PERO: Pa to je nemoguce!

KOCKA: Daj, nadi neki laksi nacin, molim te!

UCITELIICA: Pero, hoce li to jos ove godine?

PERO: Evo, evo, zZurim i jurim!

VOLUMEN: Ahhhh, dobro! Evo lakseg nacina. Znaci, koliko puta koliko daje povrsinu?
PERO: Mislim da je 3. Jer je 3 puta 3 jednako 9.

VOLUMEN: E sad kad smo dobili duljinu duzine jednog brida lako me je izracunati!
PERO: Daaa, to je 26!

VOLUMEN: Trista mu kubicnih centimetara, pa znas li ti mnoZiti?

PERO: Hmmmmm... 29?

VOLUMEN: Uh... blizu, za dva manje!

PERO: 4haaaaa

VOLUMEN: E, to volim cuti!

PERO: 27!!!

VOLUMEN: Bravo!

UCITELIJICA: Pero, napokon! Aleluja!

PRIPOVIEDAC: I tako je Pero sve naucio!... I u trenu zaboravio!

Zakljucak

Prate¢i i promisljajuci razvoj ucenika, tijekom godina prakse uvidam dobrobit kojoj doprinosi
poucavanje u kojem su integrirane dramskopedagoske metode. Kada se od prvoga razreda zapocne
poucavati prema ranije opisanim nac¢inima, u¢enici rastu u kreativnosti, otvorenosti i slobodi izrazaja.
Ostvaruju otvorenije i skladnije odnose koje su spremni, po potrebi, zrelo propitkivati. U iznoSenju svojih
stavova postaju samopouzdaniji te su spremni s vise strpljivosti slusati 1 prihvacati razli¢itosti kod drugih. U
komunikaciji zamje¢ujem da se smanjilo nadmetanje, a poraslo predlaganje ideja. U dramskim aktivnostima
ucenici su na jedinstven nacin upuceni jedni na druge. To podrazumijeva i osjecaje, razmisljanja, ideje s
kojima se medusobno moraju nositi kako bi bili zadovoljni produktom. Navedene aktivnosti samo su neki
primjeri integracije koja se na dnevnoj razini provodi. Ne radi se uvijek o dugim, slozenim aktivnostima.
Dramska igra povremeno traje nekoliko minuta, dogodi se spontano, a pokazalo se da su ucenici uvijek
spremni suradivati. U¢itelji su ti koji bi trebali hrabro slusati intuiciju 1 bez straha da ¢e nastati nered ili da
pak nece sti¢i obraditi nastavni sadrzaj, bez bojazni da im nedostaje talenta, krenuti u igru, stvarati situacije
iz kojih djeca uce i1 sadrzaj, ali i odnose. Iskustva se stjeCu u interakciji s drugima, a na metarazini iz njih
nastaju nazori, stavovi i uvjerenja (Rasfeld i Breidenbach 2015). Kvaliteta interakcije koju sa sobom dovodi
koriStenje dramskopedagoskih metoda u nastavi neupitna je, a duh slobode 1 kreativnosti, kako navode
isti autori, koji se razvija nezamjenjiva je komponenta u rastu i razvoju potencijala unutar pojedinca, ali i
razreda kao zajednice. I ucenikova spoznaja i iskustvo da moze nesto pokrenuti i promijeniti, da je njegovo
djelovanje vazno, snazi njegovu sréanost i snagu volje smatraju Rasfeld i Breidenbach (2015).
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Abstract

DRAMA PEDAGOGIC METHODS IN CLASS
A WAY OF TEACHING AND DEVELOPING
SOCIO-EMOTIONAL COMPETENCES

Drama is a fundamental way of exploring and
getting to know the world.

Virginia Glasgow Koste
The Croatian National Educational Standards (CNES) prescribe topics and teaching outcomes and allow

teachers certain personal freedom at selecting pedagogical practices. Doubts and questions of traditional,
frontal teaching are notoriously multiple. Most often they exclude the pupils active participation in creating

the teaching process, leaving them in roles of passive observers of disintegrated, fragmented teaching topics.

The aim of the Paper is to present the way of teaching the Croatian language, Mathematics and Science
and Society, being focused on integrated teaching through drama education in the classroom teaching. The
drama education integrated into teaching becomes a means of integration of different teaching areas, thus
forming meaningful units easier for pupils to adopt. The Paper contains methodically elaborated activities:
monologue, symbolic and dramatic plays, dramatic improvisation, the process drama and the puppet class
theater and relate and line them up with various social and emotional competences.

Keywords: drama education, drama-pedagogical methods, integrated teaching, socio-emotional
competences
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ISKUSTVO IZ PRAKSE

POKRET U NASTAVI HRVATSKOGA JEZIKA

Sazetak

U hrvatskim osnovnih i srednjim skolama, pokret se uglavnom poistovjecuje s nastavom Tjelesne i
zdravstvene kulture. No, sve vise ucitelja i uciteljica shvacaju vaznost pokreta i unose ga i u ostale

nastavne predmete. Pokret ne samo da ucenike vodi laksem ucenju i sveukupnom akademskom uspjehu,
nego poboljsava i njihovu pozornost, vjestine slusanja i pisanja te omogucava postizanje boljih rezultata u
citanju. U ovome cu radu pokusati prikazati neke od metoda koje je moguce koristiti u nastavi poput brain
gyma, plesa pisanja, odredivanja profila dominacije po Carli Hannaford i dati osobni primjer nastavnoga
sata iz podrucja knjizevnosti provedenoga primjenom procesne drame i primjer nastavnoga sata iz podrucja
medijske kulture.

Kljuéne rijeci: pedagogija, hrvatski jezik, pokret, razredna nastava, ucenje

Uvod

Motivacija za pisanje ovoga rada nastala je tijekom studiranja zavrSne godine na Uciteljskom
fakultetu u Zagrebu. S obzirom na to da uz razrednu nastavu studiram i Engleski jezik, zapitala sam se zasto
se nastava Hrvatskoga i Engleskoga jezika toliko razlikuje. Nastava Engleskoga jezika bogata je tzv. TPR
-metodama® ili Total Physical Response aktivnostima uz koje ucenici uz pomo¢ pokreta usvajaju jezik.
Dakako, treba razlikovati ucenje materinskoga 1 stranoga jezika, ali pristup prema nacinu rada ne bi se
trebao toliko razlikovati. Tijekom metodickih vjezbi iz Hrvatskoga jezika pokusala sam u dva nastavna sata
implementirati pokret i vidjeti u kojim podruc¢jima i na koje nacine bi ovakve metode funkcionirale.

Kratka intervencija

Toliko smo navikli na prizor u€enika koji sjede u razredima, da je moZzda slika dvadeset ili trideset
ucenika koji se krecu po razredu tijekom nastavnoga sata nekim uciteljima no¢na mora. Kretanje djece
obicno je rezervirano za odmore, nastavne sate Tjelesne i zdravstvene kulture, odlaske na igraliste tijekom
dnevnoga boravka i sl. No, jedna od aktivnosti kojom se ucitelji i uciteljice Cesto koriste je rekreativna
pauza. Ona moZe 1 ne mora imati veze s nastavnim sadrZajem sata. Koristi se kada ucitelji/uciteljice
primijete da u€enicima nestaje koncentracije za usvajanje nastavnoga sadrzaja i da trebaju kratki odmor koji
¢e pridonijeti ne samo koncentraciji, ve¢ 1 energiji ucenika.

Kada nema veze s nastavnim sadrzajem, rekreativna pauza je kratka aktivnost u kojoj ucenici ustaju
i rade vjeZbe poput cu€anj-skoka, cu€njeva ili istezanja. Ako aktivnost sadrZi elemente nastavnoga sadrzaja,
to moze biti, primjerice, kratka etida pokreta u kojoj ucenici npr. u liku iz teksta prolaze putem lika, koji
zadaje ucitelj/uciteljica. Ovo su dakako samo neki osnovni primjeri, svaki nastavnik ima slobodu stvarati
aktivnosti na temelju nastavnoga sadrzaja kojega osmisljava i planira.

50 TPR-metoda uéenja stranoga jezika nastala je promatranjem djece i roditelja pri u¢enju materinskoga jezika, u kojemu djeca pokretom uce ne samo nove rijeci,
ve¢ 1 gramatiku, svladavaju pri¢anje prica (storytelling), razredni jezik itd.
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Brain gym

Brain gym su tehnike koje je osmislio P. Dennison®! integracijom pokreta svojih prethodnika i
njihovom modernizacijom na temelju vlastitih istrazivanja. Brain gym se koristi za poboljSanje ucenja, ali 1
u likovnoj 1 glazbenoj umjetnosti, sportu te plesovima. Ono §to je privlacno u brain gym aktivnostima jest
to Sto su jednostavne, svi ih mogu koristiti neovisno o profesiji ili vrsti Skole, mogu se primjenjivati u bilo
kojem dijelu dana 1 bilo gdje. C. Hannaford u svojoj knjizi Pametni pokreti (2005) opisuje vaznost pokreta
u ucenju, vlastite primjere primjene pokreta u radu s djecom, opise aktivnosti i vaznost egzistencijalnih
potreba. Nikada ne treba zaboraviti na vaznost vode, zdrave prehrane i manjka stresa prije samoga pocetka
ucenja. C. Hannaford navodi neke od brain gym aktivnosti:

* Mozdane tipke - aktivnost se izvodi stojecki; jedna je ruka polozena na pupak, a drugom rukom, t;.
kaziprstom i palcem raSirenim dovoljno da se nalaze na toCkama ispod klju¢ne kosti pritiS¢emo i
stimuliramo otpustanje (aktivnost za budenje mozga).

*  Krizno hodanje - aktivnost se izvodi stojecki; desnim laktom se dodiruje lijevo koljeno, a zatim lijevim
laktom desno koljeno naizmjence.

» Kvacenja - aktivnost se izvodi stojecki ili lezecki; jedan glezanj se prekrizi preko drugoga, a ruke se
ispruze ispred tijela i takoder isprepletu; jezik treba poloziti na nepce. U pozi je potrebno ostati nekoliko
minuta 1 duboko disati.

* Energetsko zijevanje - prstima se masiraju misici oko sljepoo¢no-vilicnoga zgloba tijekom zijevanja
(izuzetno aktivira ucenje).

* Misleca kapa - odvrtanje zakrivljene hrskavice usiju od vrha prema donjem dijelu.

* Lijena osmica - kontinuiranim pokretima crtati polegnute osmice (simbol beskonacnosti) olovkom po
papiru.

Misliti tijelom

Ljudske kvalitete koje povezujemo s umom nikako ne mogu postojati
odvojeno od tijela.

C. Hannaford

Nije nova informacija kako u€enici uce razli¢itim stilovima ucenja. Pitanje je koliko se u razrednoj
nastavi prilagodavamo drugacijim stilovima ucenja. Mirjana Posavec navodi stilove uc¢enja Ladislava
Bognara (Posavec 2010) koji ih dijeli na: lingvisti¢ne, logi¢ko-matematicke, prostorne, tjelesno-kinesteticke,
glazbene, interpersonalne, intrapersonalne, prirodne i egzistencijalisticke stilove. Pokret pripada tjelesno-
kinesteti¢kom stilu u¢enja u kojemu ucenici uc¢e somatskim pokretima. Takvi u€enici (no ne samo ucenici u
Skoli, ve¢ i djeca predskolske dobi i odrasli) vole sve fizicke radnje: plesanje, crtanje, skakanje, dodirivanje,
izrazeno gestikuliranje itd. Prijedlog za nastavu za takav stil u¢enja jesu igranje uloga, dramske igre, pokret,
sportovi, dodirna iskustva itd. (Posavec 2010).

C. Hannaford* napisala je knjigu The dominance factor: how knowing your dominant eye, ear, brain,
hand & foot can improve your learning (Hannaford 1997) u kojoj objaSnjava profile dominacije, odnosno
tehnike osobne procjene, koje ¢e pomoci odrediti stil ucenja djeteta ili odrasle osobe (Hannaford 1997).
Nadalje, Hannaford objasnjava kako postoje 32 profila dominacije koji se dobivaju odredivanjem
dominantnosti jednoga uha, oka, jedne ruke, noge i mozdane hemisfere.

51 P. Dennisom se u mladosti borio s disleksijom. Sa suprugom Gail je prouc¢avao nac¢ine ucenja kako bi pomogao djeci i odraslima s
poteskocama (edukacijska kineziologija). Kao pionir primijenjene neuroznanosti razvio je pokrete koji su rezultat njegovoga znanja o odnosu
pokreta i percepcije te njihovoga uc¢inka na finu motoriku i vjestinu ucenja.

52 Izuzev poucavanja u srednjoj $koli kao profesorica biologije, Cetiri je godine radila kao savjetnica za djecu s tesko¢ama u ucenju za osnovnu
i srednju Skolu. Radi s glazbenicima, umjetnicima, zdravstvenim radnicima, socijalnim radnicima i roditeljima. Preko dvadeset godina drzi
predavanja i radionice diljem svijeta.
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Takoder, naglasava kako je lateralna dominantnost urodena i1 utjece na nacin obrade informacija.
Temeljni uzorak dominacije neke osobe formira se i ukljucuje kao reakcija na stres tijekom Zivota
(Hannaford 1997: 16). Ovakav nacin provjere profila s uenicima na samom pocetku rada vrlo je
jednostavan, dat ¢e u€enicima, uciteljima i roditeljima informacije o osobnim preferencijama ucenja u skoli,
kod kuce ili pak odraslima na radnome mjestu. Time se moZe unaprijed razmisljati o tome kakve zadatke 1
aktivnosti pripremati ucenicima, ali 1 predvidjeti s kojim zadatcima bi u€enici mogli imati problema.

Pri pomisli na dio tijela koji nam je potreban za ucenje svi prvo pomisle na mozak, a zaborave na
o€, usi, ruke 1 noge, a svi su nam oni potrebni no na razliciti na¢in (Hannaford 1997). Kako bi informacije
dosle do mozga, potrebni su nam ostali dijelovi tijela. S obzirom na to da svatko ima svoj nacin ucenja (bio
on razvijen ili ne), neke dijelove tijela koristimo viSe nego ostale. Primjerice, jedni samo ¢itaju, dok drugi
¢itaju naglas pa time i sami sebe sluSaju. Mnogi moraju hodati dok uce, pa neki uz to i hodaju i ¢itaju 1 sami
sebe slusaju. Neki ljudi prepisuju biljeske ili vizualno prikazuju informacije. Svakako, ono §to je potrebno

jest sloboda izbora i prilika za cestim kretanjem - da se probudi mozak i da se ucvrsti ucenje (Hannaford
1997: 33).

Pocetno pisanje

Pokret sam po sebi aktivira tijelo i mozak.

R. A. Oussoren

Oussoren,> koja osmisljava i objasnjava metodu vjezbanja fine i grube koordinacije. Metoda se zasniva na
pokretu, a pomaze uvjezbavanju pisanja i nac¢inu oblikovanja slova. Ucenici uz pomo¢ ovih metoda usvajaju
razvijanje koordinacije Sake i prstiju te razvijaju graciozne pokrete Sake. Osim u prostoru, metoda se koristi
1 na papiru pa tako putem vjezbi za koordinaciju tijela djeca uce odrzavati ravnotezu tijela, ociju i obiju
mozdanih polutki (Oussoren 2007: 7). Ono Sto odlikuje ovu metodu jest nacin rada koji je vrlo praktican,
zabavan i energican. Kako Oussoren (2007) navodi, osim pokreta, jedno od srediSnjih mjesta ove metode
jest koristenje glazbe. Uz glazbu dijete osjeca ritam, koji je potreban kako bi kasnije automatski i nesvjesno
ukljucio unutarnji motor i uspostavio ritam.
Kao cilj Plesa pisanja, autorica osim vjezbi ritmiziranja, navodi i kombiniranje: ritma i melodije,
uma i emocija, tijela i duSe, napetosti i opustenosti, senzomotorike i psihomotorike, grube i fine motorike
te oblika, pokreta i raspodjele. Sve navedeno jesu ciljevi, no onaj najbitniji jest razvoj teCnoga i gipkoga
pisanja rukom.
Sva se slova piSu uz pomo¢ odredenih linija i oblika te upravo plesom pisanja i raznim pokretima
vjezbaju se sljedece linije: ravne, oble, kruzni pokreti i uglati pokreti. Sve ove linije mogu se uvjezbavati
u svim smjerovima te od velikih prema malim i obrnuto. Sve linije vjezbaju se kao program devet vjezbi
(tema) koje se sastoji od vise elemenata. Ovdje ¢u samo navesti vjezbe te ¢emu sluze, a za detaljnije uvode u
vjezbe i1 objasnjenja bi svakako trebalo prouciti knjigu.
1. Vulkan - aktivnost kojom se uvjezbava pisanje petlji; osje¢ajem oslobodenja, zagrijavanjem i
razgovorom o tijelu i osje¢ajima.
2. Setnja u prirodi - aktivnost koja poti¢e povezivanje i sklad u pisanju te potie mastu i opustanje;
razgovara se o stvarnosti i snovima.
3. Krugovi i osmice - aktivnost uz koju se uvjezbava te¢no pisanje; stvara se opustajuce ozracje i logicko
misljenje.
4. Robot - aktivnost koja stimulira pisanje jasnih i te¢nih uglova; usvajaju se neovisnost i ustrajnost, jaca se
asertivnost.
5. Vlak - aktivnost koja pomaze u izradi petlji u pisanju, povecava brzinu pisanja i povezivanja slova.
6. Rastuce drvo - vjezbaju se osnovni pokreti pisanja, a naglasSava se disciplina i spontanost, organizacija i

53 R. A. Oussoren radila je kao savjetnica grafologa u Nizozemskoj i Svedskoj. Kombinira grafologiju s umjetno$c¢u i glazbom i razvija metodu
pisanja te ju naziva ples pisanja.
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improvizacija, koordinacija tijela i pokreta pri pisanju.

7. Srebrna krila nad morem - aktivnost uz koju se vjezba tecnost pisanja, a razgovara se o iskustvima i
osjecajima.

8. Macke - aktivnosti uz koje se vjezbaju vazni pokreti linije za povezivanje oblika slova: a, ¢, d 1 g.
Stimulira se svijest o vlastitom tijelu i o koordinaciji o¢iju, ruku 1 usiju.

9. Mandala - vjezbaju se osnovni pokreti (ponavljaju se skra¢eno sve teme do ove), svjesnost o sebi 1
osjecaj odgovornosti.

Medijska kultura: primjer jednoga nastavnog sata — C. Chaplin MaliSan (The Kid)

Za javni sat iz Hrvatskoga jezika, nastavno podruc¢je medijska kultura, dobila sam priliku iz
Nastavnoga plana i programa (NPiP) odabrati film koji Zelim isplanirati i artikulirati kao nastavnu jedinicu.
U NPiP-u su filmovi C. Chaplina ponudeni kao neobvezni izborni dio. U dogovoru s mentoricom, dosle smo
do zakljucka kako bi najbolje bilo projicirati Malisana jer je to jedan od njegovih najpoznatijih filmova i
pogodan je za u€enike prvoga razreda.

S obzirom na to da film traje dulje od jednoga nastavnog sata, a javni sati traju samo 45 minuta,
montirala sam isjecke iz filma kako bi tvorili jednu smislenu cjelinu 1 kako bismo ju mogli kasnije lakSe
analizirati. U idealnim uvjetima s ucenicima bih pogledala cijeli film. Kako je film Malisan i crno-bijeli 1
nijemi film, bilo je jako zanimljivo s uc¢enicima obradivati propisane pojmove jer se suvremeni ucenici ne
susre¢u svakodnevno s crno-bijelim 1 nijemim filmovima. U analizi se u ovom slucaju naglasio pokret (geg),
mimika, zvuk 1 boje. Kako je C. Chaplin svoje nijeme filmove zasnivao na pokretu i ja sam isplanirala da se
ucenici tijekom nastavnoga sata Sto vise krecu, ali naravno da svaka etapa sata ima smisla i da je povezana s
nastavnom jedinicom.

Ve¢ je u motivacijskom dijelu bilo prostora za aktivnost koja ukljucuje pokret pa su ucenici izvlacili
papire na kojima je crtez pokreta (treba paziti da se sat ne planira na pocetku Skolske godine jer mnogi
ucenici jo§ ne znaju Citati), pokret su trebali izvesti pred razredom, a ostali su trebali pogoditi o cemu se radi
(penjanje uz ljestve, tenis, preskakanje uZeta itd.) Ova je aktivnost bila poticaj za razgovor o neverbalnoj
komunikaciji u kojem su ucenici samostalno dosli do zakljucka da rijec¢i nisu potrebne kako bi poslali neku
poruku. U skladu s njihovim zaklju¢kom razgovarali smo i o0 emocijama koje vidimo na nasim licima (pojam
mimika) i koje su uc€enici prikazali na svojim licima.

Nakon prikazivanja filma slijedi objavljivanje doZivljaja, a to je joS jedna za prilika za iskaz
pokretom pa su ucenici ustali i pokazali kako su se osjecali tijekom gledanja filma. Kada su prikazali svoje
osjecaje na moj pljesak su se zamrznuli.

U interpretaciji smo izuzev boja, analizirali pokrete i mimiku likova, a to su dva najznacajnija
aspekta nijemih filmova. Uvela sam pojam gega ponovnim gledanjem isjecka filma te su ucenici ustali i po
razredu izvodili svoje gegove. Prikazom krupnih kadrova lica C. Chaplina uc€enici su u parovima oponasali
mimiku lica glumca. Tako nismo stigli, za uop¢avanje su na temelju fotografija trebali osmisliti kratku pricu i
odigrati je pokretom u skupinama.

KnjiZevnost: primjer jednoga nastavnog sata primjenom metode procesne drame

Na individualnom satu odrzala sam nastavni sat iz Hrvatskoga jezika (nastavno podrucje
knjiZzevnost). S obzirom na to da sam nastavni sat odrzavala u razredu u kojemu je uciteljica bila otvorena
za primjenu dramskopedagoskih metoda, odlucila sam se za primjenu procesne drame>. Kljuéni pojmovi iz
podrucja knjizevnosti, koje sam nastavnom jedinicom trebala obuhvatiti su: lik, govor i ponaSanje lika. Kako
se blizio Bozi¢, odlucile smo, mentorica i ja, da ¢e tema biti vezana uz vrijeme uoci Bozica.

54 Procesna drama je specificna forma dramskog rada u kojoj sudionici, zajedno s voditeljem, zajednicki zamisljaju dramski svijet, nastanjujuci
ga istovremeno. Ulaze u uloge i izlaze iz njih, sudjeluju u kreiranju razvoja dogadanja, poigravajuci se sa znacenjima koja ti dogadaji imaju

za likove u prici i/ili za njih osobno. Mentalno, emocionalno i fizicki se angaZiraju u fiktivnom svijetu za cije su postojanje suodgovorni (Grui¢
2002: 14).
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U maloj bozi¢noj radionici rade pomo¢nici Djeda Bozi¢njaka (neki su ucenici bili u ulozi stru¢njaka,
neki radnika u odjelima, jedna je ucenica bila u ulozi glavne voditeljice odjela, a uiteljica je bila u ulozi
inspektorice) te se pripremaju za nadolazeci blagdan. Iako sam bila u ulozi glavne Djedove Pomoc¢nice
(voditeljica u ulozi), tijek procesa rada prepustila sam u¢enicima te bi ih samo kratkim uputama u ulozi
usmjerila u izvrSavanju zadataka. Jedini dio procesa koji jesam u potpunosti vodila jest uvodenje u procesnu
dramu, koje je bilo zasnovano na pokretu.

Ucenici ovoga razreda nisu nikada sudjelovali u procesnoj drami pa je logi¢an uvod bio fizicki
dolazak do radionice Djeda Bozi¢njaka kako bi ucenici zaboravili na prostor kao na svoju ucionicu i proveli
otprilike pet minuta u/azeéi u imaginarni prostor koji ¢e narednih sat i pol biti radionica (iako u pripremi
nakon ovog dijela slijedi podjela uloga, na satu je podjela bila na samom pocetku kako se ne bi prekidao
proces nakon ulaska u imaginarni prostor). Taj je uvodni dio bio kljucan za cijeli proces rada jer su ucenici:
hodali po visokom snijegu, mucili se hodati uz jaki vjetar, zamisljali mrklu no¢, osjecali hladno¢u na svojoj
kozi itd. lako nismo imali mnogo prostora®’, kretali smo se u vijugavim linijjama, malo razdvojeni, a u
trenucima 1 svi zgusnuti jer se jedino na taj nacin ne bi izgubili po mraku do radionice.

Ucenici su pokretima pokazivali rad u sobama za izradu darova, rad u sobi za zamatanje poklona
1 u sobi za posiljke. Ovo je bio vrlo zanimljiv dio jer su morali raditi kao tim, a nisu imali vremena za
dogovor pa su morali improvizirati pokrete u trenutku izvedbe. U dijelu procesa rada u skupinama, jedna je
skupina osmisljavala lik Djeda koriste¢i se plakatom i flomasterima (osmisljavali su njegov govor, pokrete
1 osobine), a druga je skupina morala smisliti rjeSenje 1 odgovoriti - kako ispuniti Zelje ljudima koji ne Zele
materijalne poklone. Skupina koja je osmisljavala Djedov lik prikazala je kako se on krece i1 na koji nacin
govori, a druga je skupina odigrala scene u kojima su prikazali novi stroj za nematerijalne poklone.

Prije dolaska Inspektorice, svi su ucenici ¢istili radionicu. Imaginarnim metlama i krpama nekoliko
minuta u tisini ¢istili smo prostor prije dolaska Inspektorice, a time 1 polako zavrsSili proces rada 1 utiSali
povecane emocije 1 adrenalin. U jednom je trenutku jedan ucenik doSao do mene i pokazao mi kako je strop
radionice ve¢ star i predlozio da ga se malo oli¢i. Dala sam mu imaginarnu boju i valjak te je oli¢io cijeli
strop kako bi prostorija bila kao nova. Iako realno nismo nista ocistili, uc¢enici su bili vrlo ponosni na ¢istu i
svjeze olicenu radionicu Djeda BoZi¢njaka pred Inspektoricom.

Zakljucak

Ovim sam radom pokusala prikazati kako se u gotovo svim podru¢jima Hrvatskoga jezika moZe
implementirati pokret. Odredivanjem profila dominacije, ucenici mogu saznati kako najlakse uce, a ucitelji
koje profile u€enika imaju u razredu te im prilagoditi u€ionicu i nastavu. Primjenom brain gym metoda u
nastavi, ne samo Hrvatskoga jezika ve¢ i ostalih nastavnih predmeta, ucitelji mogu stvoriti opusteno ozracje
u kojemu ¢e ucenici biti koncentrirani na svoj rad i ponekad se na par minuta odmaknuti od nastavnoga
sadrzaja uz pomo¢ jednostavnih i kratkih aktivnosti.

Metoda plesa pisanja moZze se vrlo jednostavno implementirati u nastavu pocetnog pisanja uz ve¢
postojece: prepisivanje, dopunjavanje, odgovore na pitanja i diktate (BeZen i Reberski 2014) kako bi se
ucenici na zabavan i energi¢an nac¢in odmaknuli od nastavne rutine. U nastavi medijske kulture zanimljivo
je, osim boje 1 zvukova, pridodati pozornost i pokretima likova (jednostavnije je kad se likovi izrazavaju
pokretom, ali svi imaju odreden nacin hoda, gesti i mimike). Nastava knjizevnosti mozda nudi najvise
aktivnosti koje ne moraju trajati jedan ili dva nastavna sata, ve¢ svega jednu ili dvije aktivnosti, no one ¢e
pomoc¢i ucenicima da se u potpunosti sazive s nastavnim sadrzajem, likovima ili situacijama koje nudi djelo.

Malo pokreta oZivjet ¢e ucionicu i pokrenuti ne samo tijelo, ve¢ i mozak.

55 S obzirom na to da smo procesnu dramu izvodili u ucionici u kojoj su ucenici svaki dan, prvo smo uredili prostor tako da smo
razmaknuli sve stolove uz zidove i poslagali stolce.

m

RADOVI

I ZNANSTVENI

STRUCNI



Literatura

* Bezen, A. i Reberski, S. 2014. Pocetno pisanje na hrvatskome jeziku: prirucnik uz Hrvatski pravopis.
Zagreb: Institut Za Hrvatski jezik i jezikoslovlje.

* Grui¢, L. 2002. Prolaz u zamisljeni svijet: procesna drama ili drama u nastajanju. Prirucnik za
odgajatelje, ucitelje, nastavnike i sve one koji se bave dramskim radom s djecom i mladima. Zagreb:
Golden Marketing.

* Hannaford, C. 1997. The dominance factor: how knowing your dominant eye, ear, brain, hand & foot
can improve your learning. Salt Lake City: Great River Books.

* Hannaford, C. 2005. Smart moves: why learning is not all in your head. Salt Lake City, Ut: Great Rivers
Books.

« Posavec, M. 2010. ViSestruke inteligencije u nastavi. Zivot i $kola: Casopis za teoriju i praksu odgoja
1 obrazovanja, LVI/24: 55-64. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/index.php?show=clanak&id clanak
jezik=94854, pristupljeno 5. kolovoza 2019.

* QOussoren, A. R.2007. Ples pisanja: progresivni glazbeno-pokretni program razvoja pocetnih vjestina
pisanja u djece. Busevec: Ostvarenje.

Abstract

PHYSICAL MOVEMENT IN TEACHING OF
CROATIAN LANGUAGE

In Croatian primary and secondary schools, movement is largely identified with the teaching of physical
education. But more and more teachers understand the importance of movement and introduce it into

other school subjects. Physical movement leads students not only to easier learning and overall academic
success, but it also improves their attention, listening, writing skills and achieving better reading results. In
this paper I will present some of the methods that can be used in teaching such as BrainGym, Write dance,
assigning profiles of domination (Carla Hannaford) and give a personal example of teaching lessons in the
field of literature conducted through the process drama and film studies.

Keywords: Croatian language, pedagogy, movement, classroom, learning.
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STRUCNI RAD

KORELACIJSKI POTENCIJAL PROCESNE
DRAME NA PRIMJERU CAREVOG NOVOG
RUHA

Sazetak

Cilj je ovog rada ukazati na korelacijski potencijal procesne drame u nastavnome procesu. Procesna

drama kao slozena dramskopedagoska metoda, odnosno Zanr koji za svoju primjenu ukljucuje razne
dramsko pedagoske postupke i tehnike ima potencijal da na lak i jednostavan nacin povezuje sadrzaje

iz razlicitih predmeta u nastavnome procesu. S obzirom na to da procesna drama nema za cilj stvaranje
kazalisne predstave ni izvodenje pred publikom, vec¢ je njezin smisao ,,sam proces skupnoga rada cije etape
predstavljaju jednokratne i neponovljive aktivnosti u tijeku dramske obrade nekakvog ljudskog sadrzaja “
(Cubrilo i sur. 2017: 20), idealna je za primjenu u svrhu obrade nastavnog sadrzaja. Korelacijski potencijal
procesne drame iskoristiv je podjednako u razrednoj i u predmetnoj nastavi na nacin da se dva ili vise
predmeta povezu u jedinstvenu nastavnu cjelinu koja ée angazirati sve ucenike, i provesti ih procesima
dramskoga rada u kojem su intelektualna spoznaja, emocionalni dozivljaj i estetsko iskustvo te usvajanje
sadrzaja nastavne jedinice medusobno povezani. Ovim radom ¢u ukazati na korelacijski potencijal procesne
drame na primjeru bajke Carevo novo ruho osmisljene za korelaciju gradanskog odgoja, hrvatskog jezika te
tjelesne i zdravstvene kulture.

Kljuéne rijeci: dramska pedagogija, korelacija, nastava, odgojno-obrazovni proces, poucavanje, procesna
drama

Uvod

Korelacija u nastavi danas je jedna od najaktualnijih tema odgoja i obrazovanja, stru¢njaci se
slazu da je njezina primjena visestruko korisna: olakSava ucenje, unapreduje nastavni proces i omogucéava
ucenicima obuhvacanje cjelokupne stvarnosti. Metodika korelacijsko-integracijske strategije u nastavi
(odnosi se na povezivanje srodnih sadrzaja razlicitih predmeta) ima ishodiste u teoriji medupredmetnih
veza (Sto se pak odnosi na povezivanje sadrzaja i spoznaja vise predmeta u jednu spoznajnu cjelinu). Prema
Bezenu, teorijom se medupredmetnih veza nastoji previadati opasnost od spoznajne rascjepkanosti svijeta
po predmetima u svijesti ucenika zbog predmetne ustrojenosti nastavnog programa (Bezen 2008: 205).

S obzirom na to da je zadaca Skole osposobiti polaznike za Zivot u stvarnosti, Sto trazi istodobno
funkcioniranje svih covjekovih spoznaja i pojedinacnih znanja, neovisno o tome u kojemu ih je predmetu
naucio, primjena korelacijsko-integracijskog sustava, prema istom autoru, pokazuje da pojedine teme nisu
,,.zatvorene ‘‘ u svoje predmete, nego ih treba promatrati i uciti u njihovoj Zivotnoj cjelovitosti* (Bezen 2008:
205).

Upravo metodicka preporuka za provodenje korelacijsko-integracijske strategije u nastavi, nagnala
me da se pokuSam staviti u ulogu refleksivnoga (mislecega) ucitelja koji, prema Pastuovicu razvija
logicko misljenje, racionalnu prosudbu i doprinosi formiranju pozitivnih stavova ucenika prema kritickom
misljenju* (prema BeZen 2008: 276). U tome nastojanju model procesne drame uc¢inio mi se idealnim za
anticipaciju u¢enika u korelacijsko-integracijskoj nastavi.

Sto se ti¢e ugenika u nastavnom procesu, uéenik je istodobno objekt jer se na njega primjenjuje cijeli
proces, i subjekt jer kao osoba i sam sudjeluje u oblikovanju i izvodenju nastavnog procesa u kojem usvaja
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znanja i vjestine (Bezen 2008: 274). Struktura procesne drame prema tome osigurava uceniku prostor da,
sudjelujuéi u njoj, ostvaruje pasivnu ulogu objekta i da maksimalizira aktivnu ulogu subjekta, o cemu ¢u
opSirnije govoriti u analizi ostvarenih ciljeva procesne drame Carevo novo ruho.

Ukoliko u nastavnom procesu nema poveznica izmedu razlicitih nastavnih sadrzaja/predmeta
medusobno, ali i poveznica s realnim zZivotnim situacijama izvan Skole, takva nastava ne moze rezultirati
potpunim razumijevanjem i kvalitetno strukturiranim znanjima. Samo uz primjenu opcih i specificnih znanja
na prakticnim primjerima i uz stvaranje poveznica s konkretnim zivotnim situacijama i iskustvima bliskima
ucenicima, moZze se postici visi stupanj integrativnog ucenja i poucavanja (Vrki¢ Dimi¢ 1 Vidi¢ 2015: 97).

Prednost koju procesna drama u odgojno-obrazovnom procesu moze imati je da sudionicima,
uvodec¢i ih u imaginarne svjetove i fikcionalne situacije omogucuje neposredno, zivo dionistvo u procesu
ucenja, u kojem ucenici (kao $to je Cest slucaj u klasicnom modelu obrazovanja), nisu pasivni recipijenti
informacija koje im prenosi ucitelj/nastavnik. Dramskim postupcima i aktivnostima procesna drama ucenike
stavlja u aktivan, izravan odnos sa sadrzajima ucenja pri ¢emu se tijekom nastavnog procesa snazno potice
njihov vlastiti intelektualni, verbalni, tjelesni i emotivni angazman te oblici samo-izrazavanja, koji postaju
dijelom Zivoga vlastitog autenti¢nog iskustva.

Kljuéne strateSske odrednice korelacijsko-integracijskoga metodi¢kog sustava (na
osnovi teorija medupredmetnih veza i integrirane nastave)

Kada se problem rjesava povezivanjem vise srodnih predmeta, onda govorimo o korelacijsko-
integracijskom (ili integriranom) sustavu. Prema tome, ono $to podrazumijeva korelacijsko-integracijska
nastava je, prije svega, integracija nastavnih sadrzaja, tj. predmetnih podrucja i samih nastavnih predmeta,
kako navodi Bezen (2005) pa je posljedica toga i integracija nastavnih jedinica.

Odrednice

U korelacijsko-integracijskom nastavnom sustavu nastavne se jedinice ne odreduju strogo po
nastavnom programu, nego po temi integracije (...), pri cemu se nastavni program uzima u obzir. Pritom
je okosnica oblikovanja nastavne jedinice programski pristup koji se onda nadograduje elementima drugih
sustava: korelacijsko-integracijskog, projektnog ili timskog sustava koji je takoder pogodan za ovakav
rad. Problemski se pristup mozZe ukljuciti i u druge sustave. U svim tim sustavima u srediste procesa pouke
stavlja se problem (ili skupina problema) koje ucenici trebaju sami rijesiti i tako stec¢i nove spoznaje, dakako
uz pomo¢ i pod kontrolom ucitelja (Bezen 2005: 319).

Etape korelacijsko-integracijskog sustava

Autor Metodike naglasava da spomenutim metodi¢kim sustavima mozemo predvidjeti tijek glavnih
nastavnih etapa, ali ne 1 nastavne situacije buduci da njih odreduju teme integracije te je odredio okvirne
etape korelacijsko-integracijskog sustava:

1. dogovor o temi i postavijanje cilja;

2. izbor i odredenje problema na kojemu ce se provesti integracija i korelacija,
3. podjela pojedinacnih zadaca ucenicima, izrada programa aktivnosti;

4. provodenje aktivnosti, prikupljanje izvora, materijala, pribora;

5. rjeSenje problema, ostvarenje programa, postizanje cilja;

6. prezentiranje rezultata,

7. vrjednovanje postignuca (Bezen 2005: 319).
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Etape strukturiranja, kreiranja i1 izvodenja procesne drame, prilagodljive su s obzirom na njihov cilj
1 namjenu i1 bez problema mogu biti istovjetne okvirnim etapa korelacijsko-integracijskog sustava. Zbog
raznovrsnih anticipacijskih modela koje procesna drama omogucava, pomocu nje se u nastavi, izuzev
frontalnoga oblika rada, mogu organizirati raznovrsni didakticko-socioloski oblici odgojno-obrazovnoga
rada: Oblici samostalnog rada ucenika (ucenici rade samostalno a ucitelj organizira i usmjerava aktivnosti),
koji mogu biti: individualni oblik rada (smatra se optimalnim i najpozeljnijim jer se njima nastava
prilagodava potrebama i mogucnostima svakog ucenika, skupni rad (stalne ili povremene ucenicke skupine
koje zadatke rjesavaju zajednickom aktivnoscéu svih ucenika u skupini, a vazne su u razvoju socijalnog
ponasanja i komunikacije djeteta); rad u parovima (ima veliko motivacijsko znacenje, povezivanje
introvertiranih i ekstrovertiranih ucenika, oblik s najintenzivnijom medu ucenickom komunikacijom) i
pedagoska radionica (izmjenjivanje frontalnog i raznih oblika samostalnog rada ucenika (Bezen 2005: 274-
275).

Procesna drama omogucava da se didakticki oblici u nastavnoj jedinici izmjenjuju te da
postanu metodi¢kim oblikom sa svim sadrzajem, metodi¢kim i drugim posebnostima koje se pod tim
podrazumijevaju, §to ¢u u nastavku rada oprimjeriti. Zbog svoje strukture, procesna drama ostavlja prostor
za problematiziranje tematski razli¢itoga, ali povezanog sadrzaja, §to je ¢ini idealnom za primjenu u
nastavnom procesu, i stoga lako primjenjivom u korelacijskoj nastavi.

Sto je procesna drama?

Procesna je drama forma dramske aktivnosti, prema J. O’Tooleu, bazirana na fikcijskom preuzimanju
uloge i improvizaciji. (...) Ona je uvijek snazno podlozna procesu, jer sudionici, neprestano sudjeluju
u dogovaranju nacina na koje mogu uporabiti osnovne elemente dramske forme (O’Toole 1992: 3-4).
Procesnu dramu mozZemo smatrati slozenom dramskopedagoskom metodom ili Stovise Zanrom koji se za
svoju izvedbu koristi svim raspolozZivim dramskopedagoSkim postupcima i tehnikama. Procesna drama nema
za osnovni cilj zgotovljavanje kazalisne predstave i njezino izvodenje pred publikom, vec se prije svega
ostvaruje i postoji kao proces skupnoga rada cije etape predstavljaju jednokratne i neponovljive aktivnosti
u tijeku dramske obrade nekakvog ljudskog sadrzaja. Procesna drama nije namijenjena gledateljima, vec
sudjelovanju i ucenju svih ¢lanova neke skupine kroz proces dramskoga rada u kojem su intelektualna
spoznaja, emocionalni dozivijaj i estetsko iskustvo medusobno povezani (Cubrilo i sur. 2017: 20).

Stovise, u procesnoj drami nastajanje, igranje, dozivljavanje i promisljanje dramskog svijeta i
dogadaja u njemu u potpunoj su meduovisnosti i zbivaju se prakticki istodobno. Zbog toga je, kako pise
David Davis, jedno od temeljnih pitanja procesne drame traganje za ,,nacinima ukljucivanja mladih ljudi
u taj sadasnji trenutak koji lako izmice, i to na nacin da im se nesto znacajno dogada, a da oni mogu
pridonijeti onome Sto se dogada, i da budu do neke mjere svjesni znacenja tog iskustva (Grui¢ 2002: 18-19).

Struktura procesne drame

Od ¢ega se zapravo neizostavno sastoji procesna drama? Kao prvo, od sudionika, ali ne i od publike,
kao Sto je ve¢ konstatirano, od voditelja i uenika, ako govorimo o nastavnoj procesnoj drami, zatim od
zamisljenog dramskog svijeta, od obrazovnih zadataka itd. Da ne nabrajam dalje, posluzit ¢u podjelom koju
je zabiljezila I. Grui¢ u poglavlju Kako funkcionira procesna drama u knjizi Prolaz u zamisljeni svijet, a nju
¢ine: uloge; epizodna struktura; otvorenost za ideje sudionika 1 voditeljeve odgovornosti.

Sto se ti¢e uloga, one sluze kako bi sudionici ulaskom u njih, istovremeno usli i u zamisljeni dramski
svijet. Najcesce su te uloge grupne, iako mogu biti i pojedinacne, no, uvrijeZeno je da grupa sudionika
ulazi u labavo definiranu grupnu ulogu (Grui¢ 2002: 19). Tijekom duljeg igranja grupne uloge, razvijaju
se 1 individualizirane uloge. Za procesnu dramu je karakteristi¢no da svi sudionici istovremeno sudjeluju u
kreiranju imaginarnog svijeta. Sudionici, osim $to sukreiraju dramski svijet dodijeljenim grupnim ulogama,
mogu biti dovedeni u situacije da u manjim skupinama ili parovima obavljaju neki zadatak koji je okvirno
povezan s unaprijed odredenim dramskim svijetom.
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Druga je karakteristika procesne drame prekidanje tijeka radnje zamiSljenoga dramskog svijeta,
to jest ulasci i izlasci iz dramskoga svijeta — koji €¢ine njenu strukturu epizodnom. Otvorenost za ideje
sudionika 1 voditeljeve odgovornosti, joS su jedan, tre¢i, specifian gradbeni element procesne drame.
Voditelj je taj koji planira procesnu dramu i njen tijek, medutim, ne moze u potpunosti tijek isplanirati pa
odredeno mjesto ostaje otvoreno za nadogradnju in situ. Dakle, voditelj bi morao biti a priori otvoren za
ideje sudionika i za nepredvideni tijek odvijanja procesne drame, no, stupanj otvorenosti moze varirati: od
onih slucajeva kad voditelj unaprijed definira sve znacajnije dijelove dramske radnje (...), pa sve do druge
krajnosti, kada voditelj prepusta grupi da zajedno s njim vodi stvaranje dramskog svijeta (...) — sa svim
medustupnjevima izmedu ovih dviju krajnosti (Grui¢ 2002: 22).

Pred voditelja se postavljaju pitanja, s obzirom na cilj 1 vrste angazmana sudionika, npr. Zeli li s
pomocu sudionika dodatno nadogradivati radnju dramskog svijeta, Zeli 1i suradnju, rjeSenje problema,
suocCavanje s dilemom ili ne$to drugo. Voditelj mora imati svijest o tome da uvjerljivost i zanimljivost
dramskoga svijeta mogu povecati doZivljaj i angazman sudionika ili ith umanjiti. To je vazno te zbog toga
voditelj mora viadati nekim osnovnim vjestinama uporabe dramskih elemenata (dramski prostor i vrijeme,
likovi, situacija, radnja, unutarnja logicnost, i konzistentnost dramskog svijeta i radnje, ritam, napetost
(Grui¢ 2002: 24).

Epizodna struktura

Epizodnu strukturu procesne drame ¢ine prekidi radnje, te ulasci i izlasci iz dramskoga svijeta.
je visestruka, buduci da izlasci iz dramskoga svijeta omogucavaju: promisljanje izvana, promjenu uloge i/ili
tocke gledanja, promjenu mjesta i/ili viemena radnje, unosenje novih motiva u radnju, razgovor o dogadaju
s osobnog stajalista i sve vrste promjena u organizaciji sudjelovanja: prelazak s rada u malim grupama u
ulozi na rad citave grupe u ulozi, prelazak s rada u ulozi na rad izvan uloge, novo formuliranje zadatka,
uvodenje novih dramskih tehnika (Gruic¢ 2002: 20).

Procesna drama, kao $to je reeno, ne funkcionira kao jednostavan linearni niz. Nju ¢ine epizode.
Epizode su svojevrsne zaokruzene cjeline, koje se ne odnose na razinu price, nego na razinu funkcioniranja
procesne drame. Svaka promjena na sadrzajnom ili formalnom planu znaci prelazak iz jedne epizode u
drugu (Grui¢ 2002: 21).

Vremenska razdoblja u kojima sudionici ostaju izvan uloga i promatraju zamisljeni svijet izvana
neodredena su trajanjem. U tim se periodima sudionici mogu baviti dramskim svijetom neizravno, tako da
razraduju neke aspekte toga svijeta (dijalozima, crtezima, pismima...) Zbog svoje strukture, procesna je
drama Cesto fragmentarna. Voditelj je taj koji najcesce pokrece prelazak iz jedne epizode u drugu. Izmedu
pojedinih epizoda moze se povesti razgovor sa sudionicima o smislu dramske price, o tome kako bi se mogla
dalje razvijati i tome sli¢no. Granice izmedu epizoda, kako navodi Grui¢, mogu Ciniti: ulazak ili izlazak iz
uloge, promjena uloge za sudionike ili voditelja, organizacijska promjena (na primjer prelazak s rada citave
grupe na rad u malim grupama, promjena zamisljenog mjesta dogadanja, vremenski skok u proslost ili
buducnost 1 promjena nacina oblikovanja radnje (Grui¢ 2002: 21-22).

Ono §to je specifi¢no za epizodnu strukturu procesne drame jest ¢injenica da se procesna drama lako
premjesta u prostoru i viemenu te da nema za cilj ostvarivanje prostorno vremenskog kontinuiteta (Gruic¢
2002: 22). Upravo zbog toga je pogodna za refleksiju unutar nastavne jedinice, a takoder ostavlja prostor i za
dopunu sadrzaja odredene nastavne jedinice odnosno vise njih.

Planiranje procesne drame Carevo novo ruho

Opis postupaka osmisljavanja koncepta procesne drame

Kao polazisnu toc¢ku za osmisljanje koncepta procesne drame preporucila bih proucavanje sadrzaja
objavljenih na mreznim stranicama Agencije za 0dgoj i obrazovanje. Moju je pozornost privukao Program
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medupredmetnih i interdisciplinarnih sadrzaja Gradanskog odgoja i obrazovanja za osnovne i srednje
Skole. NaiSla sam na cjelinu Tematska podrucja Programa medupredmetnih i interdisciplinarnih sadrzaja
(ishoda) Gradanskog odgoja i obrazovanja u IV. razredu osnovne Skole, a ono §to me odmah privuklo bili
su klju¢ni pojmovi i obrazovni ishodi pod nazivom Drustvena dimenzija povezana s ostalim dimenzijama,
medu kojima ponajprije kljuéni pojam sloboda govora. Ono §to se pod tom cjelinom (Drustvena dimenzija
povezana s ostalim dimenzijama) jo§ podrazumijevalo su bili pojmovi socijalne vjestine, drustvena
solidarnost, upravljanje emocijama, drustvene komunikacijske vjestine, timski rad te upravljanje sukobima.

S obzirom na to da se medupredmetne teme, prema BeZenu (2008: 205), odnose na vazna Zivotna
podrucja koja ucenici tako upoznaju, bez obzira na prisutnost razlicitih aspekata iste teme u pojedinim
podrucjima, odlucila sam da mi ishodiste u kreiranju nastave bude upravo Tematska podrucja Programa
medupredmetnih i interdisciplinarnih sadrzaja (ishoda) Gradanskog odgoja i obrazovanja u IV. razredu
osnovne Skole. Navedene sam pojmove i obrazovne ishode (navedene niZe u obrascu pripreme sata) preuzela
s odlukom da ¢u daljnji koncept graditi na njima. Potom sam, dalje proucavajuc¢i Tematska podrucja
Programa medupredmetnih i interdisciplinarnih sadrzaja (ishoda) Gradanskog odgoja i obrazovanja u
1V, razredu osnovne skole, uocila mogucu korelaciju s predmetom Hrvatski jezik, za nastavno podrucje
knjizevnost, s predvidenim temama: odredivanje teme u poeziji i prozi te odnosi medu likovima te
obrazovnim postignu¢ima: oblikovati i izraziti sud o likovima prema njihovu ponasanju (govor i postupci),
pratiti odnose medu likovima i raspravljati o njima, a da tekst nije bio ni predviden, ni propisan. Takoder,
uocila sam i mogucu korelaciju s predmetom Tjelesna 1 zdravstvena kultura, s nastavnim podruc¢jem:
ritmicke 1 plesne strukture.

Dakle, za polazi$nu tocku u kreiranju procesne drame odredila sam kljucni pojam sloboda govora te
obrazovne ishode koje bih tim pojmom morala obuhvatiti. S obzirom na to da sam se odlucila za korelaciju
s Hrvatskim jezikom, zakljucila sam da mi je potreban neki knjiZzevni tekst s pomocu kojeg bih se posredno
mogla dotaknuti odnosa medu likovima i s pomoc¢u kojeg bih s u¢enicima u razredu mogla, ne samo
oblikovati 1 izraziti sud o likovima prema njihovom ponaSanju i raspravljati o njihovim postupcima, ve¢,
idealno misljeno, da se svi govori i1 postupci likova odredene price odnose upravo na - slobodu govora.

U daljnjem procesu kreiranja procesne drame sam, usporedo s proucavanjem literature vezane za
procesnu dramu (navedene u popisu), tragala za pricom koja je imala potencijal da to omoguci. Odabrala
sam bajku H. C. Andersena Carevo novo ruho’® s uvjerenjem da bi ucenici mogli, primjenom metafore
o jednome caru i autocenzuri koju je njegova prisutnost izazivala, slobodnije pristupiti preispitivanju
kompleksne teme — slobode govora i osvijestiti posljedice koje uskrata slobode govora u nekom drustvu
moze izazvati. lako bajka govori o tastini rastroSnoga i nesposobnoga cara, kojeg su varalice nasamarile
prodavsi mu nepostojece odijelo, i njegovom castohleplju, procesnu dramu sam odlucila oblikovati oko
sadrzajnog motiva autocenzure, odnosno repetitivnog trenutka u bajci, u kojem likovi, kada su bili suoceni
s odredenim pitanjem, nisu govorili istinu. Naposljetku sam uvidjela moguénost korelacije s predmetom
Tjelesna i zdravstvena kultura uvodenjem elemenata ritmickih i plesnih struktura. S obzirom na to da se
sadrzaj bajke odvijao na carskome dvoru, zakljucila sam da se svrSetak procesne drame moze obiljeziti
plesom na dvoru.

Odredenje i polozaj knjizevnog djela u metodi¢ckom sustavu, polozaj ucenika u
komunikacijskim situacijama te poloZaj ucitelja kao moderatora

Nakon odabira bajke Carevo novo ruho, idu¢i je korak bio odrediti metodicki sustav u okviru nastave
knjizevnosti. Uocila sam da korelacijsko-integracijski sustav, koji podrazumijeva povezivanje nastavnih
sadrzaja unutar predmeta i medu predmetima, u osnovi teorija medupredmetnih veza i integrirane nastave
zapravo osigurava okvir za primjenu procesne drame te da komunikacijski (u kojem ucenici knjizevni
tekst upoznaju u lancu komunikacijskih situacija, u osnovi teorija knjizevnoestetske komunikacije) i
multimedijski metodicki sustav nastave knjizevnosti (u u¢enju knjizevnosti sudjeluju ravnopravno razni

56 Sto se tice pitanja je li spomenuta bajka u nastavnom programu razredne nastave Hrvatskog jezika za 4. razred: H. C. A. je propisani
autor lektire za nize razrede OS, a svaki nastavnik ima odredenu slobodu kod odabira pri¢e koju ¢e donijeti na sat.
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mediji, u osnovi su ostavke teorija pojedinih medija) odli¢no korespondiraju s korelacijsko-integracijskim
sustavom, StoviSe, da se, pojedinac¢no ili kombinirano, uklapaju u postojecu shemu procesne drame.

PoloZaj knjiZzevnog djela u tim sustavima (BeZen 2008: 303-304): u korelacijsko-integracijskom
— gdje se uz knjizevni tekst vezu se odgovarajuci sadrzaji jezika, izrazavanja i medija te drugih predmeta
koji pomazu u tumacenju teksta; u komunikacijskom — u kojem se umjetnicki i znanstveni knjizevni sadrzaj
rasclanjuje u sadrzajne cjeline, koje se ukljucuju u komunikacijske situacije s raznim oblicima i metodama
rada te u multimedijskom — u kojem je tiskani tekst ravnopravan elektronskom tekstu, uzima se iz tiskane i
elektronske knjige - upravo 1 pogoduju koristenju procesne drame, dramskopedagoske metode ili Zanra koji
se za svoju izvedbu koristi svim raspolozivim dramskopedagoskim postupcima i tehnikama.

PoloZaj ucenika u komunikacijskim situacijama, u sva tri spomenuta metodi¢ka modela
(korelacijsko-integracijskom, u kojem nije uvjetovan, u komunikacijskom, u kojem ucenici sami rade u
skupinama i povezuju komunikacijske situacije u lanac koji se na kraju zatvara u sintetiziranu cjelinu, te
multimedijski; gdje u€enici rade pod vodstvom ucitelja na medijski razli¢itim tekstovima uz promjenjivu
drame u nastavnom procesu.

PoloZaj moderatora procesne drame (na ovome konkretnom primjeru) odgovara polozaju ucitelja
u metodickom modelu multimedijskoga metodickog sustava, u kojem on organizira multimedijsko u¢enje
pribavljanjem izvora, kontroliranju tijeka rada i u¢inaka, zatim u modelu komunikacijskog sustava, pri cemu
pomaze u organiziranju komunikacijski situacija i nadzire njithovo povezivanje u cjelinu, te u metodickom
modelu problemskog sustava, budu¢i da organizira problemsku situaciju i postavlja probleme uc¢enicima te
raspravlja s u¢enicima o rezultatima.

Obrazac pripreme sata

Pripremu za medupredmetni sadrzaj Gradanskog odgoja i obrazovanja, u korelaciji s Hrvatskim
jezikom, i1 nastavnim podru¢jem knjiZzevnost, za 4. razred osnovne $kole te Tjelesnom i zdravstvenom
kulturom osmislila sam kao provizorni obrazac koji svaki ucitelj/nastavnik moze dodatno prilagoditi za
vlastite pripreme.

Nastavna jedinica: Sloboda govora

Kljuéni pojmovi: sloboda govora, pozeljna sloboda govora, nepoZeljna sloboda govora (nasilje), verbalna 1

neverbalna komunikacija, aktivno slusSanje, kontrola emocija, sukob, druStvena solidarnost, pravila timskog

rada

Obrazovni ishodi:

Ucenik:

* objasnjava znacenje slobode govora i navodi opravdana ogranic¢enja te slobode

» razlikuje pozeljne od nepoZeljnih oblika verbalne i neverbalne komunikacije u zajednici te navodi
primjere

» zaklju€uje o posljedicama koje zlouporaba slobode govora ima za dobrobit pojedinca 1 zajednice

» koristi osnovne tehnike timskog rada i nenasilnog rjeSavanja sukoba, ukljucujuéi vjestinu kontrole
emocija 1 odgadanja odgovora, aktivnog slusanja, pregovaranja i posredovanja

* analizira i izvodi zakljucke postuju¢i misljenje drugih

» zakljuCuje o vaznosti nenasilne komunikacije za osobni uspjeh u skoli i kvalitetan zivot u zajednici

» pretrazuje i koristi viSe izvora informiranja o nekoj temi ili problemu

* pokazuje otvorenost prema drukc¢ijim misljenjima i ustrajava na istinoljubivosti i dokazu.

Korelacija s predmetom Hrvatski jezik

Nastavno podrucje: knjizevnost
Predvidene teme: odredivanje teme u poeziji i prozi: odnosi medu likovima
Obrazovni ishodi
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Ucenici Ce:
» oblikovati i izraziti sud o likovima prema njihovu ponasanju (govor i postupci)
» pratiti odnose medu likovima i raspravljati o njima.

Korelacija s predmetom Tjelesna i zdravstvena kultura

Nastavno podrucje: ritmicke i plesne strukture

Predvidene teme: trokorak; galop naprijed i strance te narodni ples po izboru iz zavi¢ajnoga podrucja
Obrazovni ishodi: Ucenici ¢e automatizirati ona motoricka znanja koja su preduvjet za daljnje ucenje
sloZenijih nastavnih tema u predmetnoj nastavi. U€enici ¢e razvijati ziv€ano miSi¢ne kontrole pokreta koje
nalazi primjenu u mnogim predmetima razredne nastave. Upoznavat ¢e kulturne bastine i tradicije svojega
naroda uc¢enjem narodnoga plesa iz zavi¢ajnoga podrucja te isticanjem nacionalnog identiteta.

Ucenici ¢e:

* razvijati osje¢aj zadovoljstva

* uocavati ljepotu i funkcionalnosti pokreta (Sto je bitno u razvoju licnosti ucenika s ciljem povecanja
motivacije za vjezbanjem).

Planirani dramski postupci u procesnoj drami

Procesnu dramu odlucila sam koncipirati tako da ucionica bude svijet Carstva u koje dolazi glasnik iz
drugog Carstva s vijescu §to se tamo nedavno dogodilo (Carevo novo ruho) kako bih sve daljnje aktivnosti
mogla bazirati na toj pri¢i. Potom sam promisljala koje bih dramske postupke 1 metode mogla upotrijebiti i s
kojom svrhom. U nastavku dajem popis 1 opis koristenih dramskih aktivnosti.

Voditelj u ulozi

Za dramski postupak voditelj u ulozi odluc¢ila sam se zbog moguénosti da kao voditelj razvoj
dramskog dogadaja pokre¢em iznutra, zatim, kako bih podigla vrijednost imaginarnog svijeta procesne
drame, potom, radi bolje suradnje izmedu voditelja i uenika u razredu i zbog razgranicenja skupine u jednoj
okvirnoj ulozi te voditelja u drugoj. Osim navedenoga, Zeljela sam da se u radu s uc¢enicima u ucionici
voditelj ukljuci na osnovi ravnopravnosti, a ne na osnovi nadredenosti, barem prema odredenju da je
voditelj u ulozi ukljucen u grupu na osnovi ravnopravnosti, a ne nadredenosti. To vrijedi i za slucajeve kada
voditelj igra ulogu nadmocéne osobe jer je mogucnost pobune, kao i pravo na pobunu, neizostavni dio takve
situacije. To donekle mijenja uobicajenu situaciju u Skoli i vrticu, gdje je mo¢ ucitelja ili odgajatelja nad
djecom uvijek jasno prisutna (Grui¢ 2002: 55). Prema tipovima uloga koje definira Grui¢, uvodim tri tipa
uloga: pripadnik grupe (u osmisljenoj procesnoj drami Carevo novo ruho Savjetnik), glasnik (Glasnik) te
bespomo¢ni (voditelj koji u€enike moli za pomo¢ pripisujuci im stru¢nu kompetentnost).

Vodena improvizacija

Zamislila sam da se ucenici ve¢ pri ulasku u u¢ionicu nadu u zamisljenom svijetu kojim ih vodi
voditelj. Za mjesto radnje sam odabrala jedno Carstvo, tako da ¢e dramska tehnika vodene improvizacije
posluziti voditelju da uc¢enike uvede u svijet toga Carstva.

Istovremeni rad manjih grupa u ulozi

Sudionike treba podijeliti u vise manjih skupina koje mogu samostalno funkcionirati, tako da vise
skupina moze istovremeno participirati u zamisljenom svijetu.
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Zamrznute/zive slike

Tehniku rada u grupama kombinirat ¢u s dramskim tehnikama zamrznute 1 zatim oZivljene,
pokrenute slike. Zadatak svake skupine bit ¢e napraviti zamrznutu sliku na odredenu temu te ju ozivjeti. Te
sam tehnike odabrala jer smatram da su dobar poticaj za uvodno razmisljanje o temi slobode govora te za
analizu postupaka radi donoSenje odredenih zakljucaka.

Unutarnji monolog

Tehniku unutarnjeg monologa odlucila sam primijeniti u kombinaciji s dramskom tehnikom zive
slike. Stavljanjem ruke na rame voditelj daje znak pojedinom liku iz prizora da naglas izrekne misli svoga
lika, s ciljem da potakne sposobnost zamisljanja i dozivljavanja odredene situacije, sposobnost oblikovanja
karaktera lika, sposobnost stvaranja prizora i price te, izmedu ostaloga, razumijevanje likova i odnosa likova
1 razvijanje razumijevanja meduljudskih odnosa.

Improvizirani prizori

Sa skupinama ¢u dogovoriti neke okolnosti i teme sa zadatkom da samostalno osmisle improvizacije.
Potom ¢e skupine izvoditi svoje improvizirane prizore. Sudionici koji tog trenutka nece igrati, bit ¢e
gledatelji improviziranog prizora. S obzirom na to da ¢u svaku od tema improviziranog prizora usmjerit
na dublje promisljanje o temi slobode govora, osigurat ¢u i prostor za analizu o sadrzaju onoga §to je
osmisljeno 1 izvedeno. Ve¢ prema akciji pojedine skupine, radni ¢e prostor spontano biti podijeljen na
scenski prostor 1 na gledaliste.

Dijagram stavova

Ucenike ¢u uputiti na nevidljivu crtu u ucionici koja ¢e predstavljati vrijednosnu skalu o slobodi
govora. Potom ¢u ucenike zamoliti da zauzmu mjesta na toj imaginarnoj liniji dijagrama, ovisno o njihovim
misljenjima o slobodi govora: za, protiv ili izmedu. Od ucenika ¢u traziti da obrazloze misljenje. Tu sam
dramsku tehniku odabrala kako bi bila razvidna stanovista u¢enika o odredenoj temi te kako bi ih motivirala
da obrazloze svoje stavove.

Kombiniranje tehnike pisanje i crtanje inacice ogrtaca stru¢njaka — u¢enicima se daje
profesionalna kompetentnost

Dramsku tehniku s kojom sudionici ostaju na rubu dramskoga svijeta - pisanje i crtanje, kombinirat
¢u s radom u manjim skupinama te svojevrsnom ina¢icom ogrtaca stru¢njaka. Kao jedan od zadataka u
zavrSnom dijelu procesne drame, uc¢enike ¢u zamoliti da mi pomognu u zadatku kako uc¢enicima nizih
razreda objasniti klju¢ne pojmove (o slobodi govora) koje su naucili tijekom rada te da osmisle, izrade 1
predstave plakate kojima ¢e se posluziti u objasnjavanju.

Izvedbeni koncept procesne drame Carevo novo ruho

Epizoda: Uvod

VODITELIJ u ulozi Savjetnika ispred ucionice u¢enicima daje kartice s ulogama koje ¢e igrati: Car, Riznicar,
Ministar prevaznih poslova u carstvu, Ministar dvorskog protokola i Podanici. Uenik s karticom Car
ujedno je i voditeljev pomagac. Voditelj (Savjetnik) daje kratku uputu ucenicima da ¢e ih najavljivati Caru
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na prijem i neka u parovima osmisle naklone, koje ¢e izvoditi prilikom ulaska u dvoranu (ucionicu) te da
poslije naklona zauzmu mjesto koje se podudara s bojom njihove kartice. Carski Savjetnik s Carem ulazi

u ucionicu: UCciteljev stol sada je tron i mjesto za Cara. U ucionici se nalaze jos tri punkta s klupama oko
kojih se, kako budu ulazili, grupiraju ministri i Riznicar s pripadaju¢im podanicima. Na klupama se nalazi
pribor za rad. Savjetnik daje Caru karticu s uputom Sto ¢e kazati poslije ¢itanja price a na dogovoreni znak.
Pusta glazbu (klasika, menuet) i najavljuje dolazak dvorjana koji dvoje po dvoje ulaze, naklone se Caru te
zauzimaju predvidena mjesta.

Moguce zamke: Pojedini uc¢enici mozda ¢e negodovati zbog uloga koje su im nasumce dodijeljene (npr.
uloga Podanik). Zadatak je voditelja da razlozi da su sve uloge podjednako vazne te da ih motivira da
zastupaju iste.

Epizoda: Carevo novo ruho

Nakon §to su se svi smjestili, Savjetnik izlazi 1 ulazi Glasnik (voditelj se kostimira - stavlja kapu na glavu
1 uzima svitak papira) i zadihano govori Uzviseni caru, dragi dvorjani, dolazim iz susjednog carstva, gdje
sam svjedocio najnevjerojatnijem dogadaju Sto se ikada zbio i o kojem vas Zelim smjesta izvijestiti! Zatim
Glasnik ¢ita sa svitka bajku Carevo novo ruho H. C. Andersena, interpretativno kao da je sam svjedocio
¢itavom dogadaju. Nakon procitane price Glasnik se obrac¢a ucenicima s nekoliko pitanja vezanih za kratak
sadrzaj, temu i likove, sazima se 1 poentira tekst, svi su i dalje u ulogama. Glasnik se sada preobrazava

u ulogu Savjetnika koji se obraca Caru s pitanjem $to Car na sve §to smo ¢uli ima za reci. Car — (koji je
pomagac) — ¢ita iz naputka koji mu je u uvodu diskretno dao voditelj Zapovijedam da se u Carstvu smjesta
naprave zamrznute slike na temu iz bajke.

CAREV SAVIETNIK: Car je zapovjedio osmisljavanje zamrznutih slika...

Epizoda: Oblikovanje zamrznutih slika

Kreiranje zamrznutih slika:

Slika: Car se Sepuri ispred ogledala, podanici mu laskaju.

Slika: Car odijeva novo nepostojece ruho.

Slika: Djecak razotkriva istinu i vic¢e: Car je gol!.

Odigravanje prizora iz zamrznutih slika. Slijedi poziv na razgovor o tome $to su ucenici vidjeli i kako su
pojedine prizore dozivjeli s aspekta (ne)mogucénosti slobodnog izrazavanja te preSucivanja istine nakon
odigranih zamrznutih slika. Jo§ jednom se igra tre¢a slika uz unutarnji monolog, sto tko od njih misli prije 1
poslije djetetova uzvika Car je gol!.

Mogu¢i dodatak: Nakon odigravanja pojedinih zamrznutih prizora mozda ¢e biti potrebno skupinu sa
zamrznutim prizorom Djecak razotkriva istinu - Car je gol! ponovno zamoliti da postave sliku kako bi s
primjenom tehnike unutarnji monolog ispitala /ikove §to u trenutku najveée dramske napetosti (s aspekta
fabule) misle. Pitanja mogu imati karakter sugestija s ciljem da ucenici koji su sudjelovali u prizoru iskazu
misljenje jesu li se u bojali Cara i kako su se osjecali kada se odjednom jedno dijete usudilo izre¢i istinu.

Epizoda — Improvizirani prizori

VODITELIJ: 4 sada svi izlazimo iz postojecih uloga kako bismo usli u nove uloge. (Cara pridruzujemo
skupini riznic¢ara.) Radit ¢emo improvizirani prizor, a svaka ¢e skupina osmisliti 1 odigrati slijedecu
situaciju:

skupina A) U razredu (uciteljica, u€enici): ucenici misle da su dobili neopravdano lose ocjene.
skupina B) U obitelji (otac, majka, djeca): mama je skuhala kelj koji nitko ne voli jesti; svi su ljuti.
skupina C) Medu prijateljima: ekipa je izgubila zbog dvojice u timu.

Analiza

Sto je bilo u redu, a §to nije? Sto smo mogli izbje¢i? Imamo li pravo ne voljeti hranu? Imamo li pravo
napadati? Je 1i kritika omogucila da ucenici postanu bolji igraci? Je 1i u redu iskazati neslaganje? Kako bi
trebalo izre¢i neslaganje? Kako reci $to mislimo, a da nikog ne povrijedimo?

Mogucée zamke: Prilikom izvedbe zadatka na temu ucenici misle da su dobili neopravdano lose ocjene
moguce je da ¢e umjesto misljenog da se improvizirani prizor odvija kao sukob na liniji uc¢enici-uciteljica,
ucenici prizor osmislili 1 odigrati tako da ¢e krivnju za loSe ocjene koje su neosnovano dobili od uciteljice
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usmjeravati jedni na druge, umjesto na uciteljicu. Voditelj moZze intervenirati upucujuci ucenike da se
zauzimaju za svoj lik te da se obrate uciteljici koja im je ucinila nepravdu, a ucenici koja je bila u ulozi
uciteljice da brani stav svoje uloge, Sto ¢e situaciju dovesti na misljeni tijek, a ucenike da s pozicija svojih
likova brane svoje stavove.

Mogu¢i dodatak: Nakon odigranih prizora i razgovora o videnom, voditelj moze predloziti da svaka skupina
jos jednom osmisli isti prizor, ali na nacin da kazu $to misle i Zele u istim situacijama a da pri tom nikoga ne
povrijede. Na taj nacin ucenici dobivaju priliku dramski proraditi nove spoznaje 1 zakljucke te ih isprobati u
interakciji s oponentom u zamisljenoj situaciji.

Epizoda: Sloboda govora - pro et contra

DIJAGRAM STAVOVA: Pozivam vas da zauzmete mjesta na zamisljenoj crti ovisno o vasem misljenju o
slobodi govora: jeste li za, protiv ili izmedu. UcCenici ¢e zauzeti mjesta na osi dijagrama ovisno o vlastitim
stavovima. Vazno je traziti u¢enike da obrazloZze misljenja.

Epizoda: Zakljuc¢ak

VODITELIJ: Potrebna mi je vasa strucna pomoc¢ jer pokusavam objasniti ucenicima 2. razreda sto je to
sloboda govora. Kako biste im vi to objasnili uz pomo¢ plakata?

Zadatak: Izrada plakata, tri prvotno definirane skupine, svaka ima jednu od tema:

«  Sto je sloboda govora?

* Pozeljna sloboda govora

» Nepozeljna sloboda govora (nasilje).

Predstavljanje plakata.

Epizoda: Dvorski ples

VODITELJ u ulozi Savjetnika: Car u svome Carstvu zeli mir i postovanje. Jedna od najljepsih komunikacija
je komunikacija u plesu i zato vas Car sve zajedno poziva na dvorski ples. Zapocnimo s plesnom
koreografijom: trokorak; galop naprijed i strance.

Analiza ostvarenih ciljeva u odnosu na planirane i o¢ekivane

Procesna je drama provedena u 4. a razredu OS Selnica pod mentorstvom uéiteljice Roberte
Barat. Problematiziranje nastavnoga sadrZaja u procesnoj drami i korelacijski oblik nastave Hrvatskoga
jezika, Gradanskoga odgoja te Tjelesne i zdravstvene kulture usmjerio je uc¢enike na dublje promisljanje
o predstavljenim sadrZajima. Ucenici su s lako¢om ulazili u uloge i preuzimali karakteristike likova koje
su zastupali, a zatim im je bio omogucen prostor za analizu onoga $to je osmisljeno i izvedeno. Na taj su
nacin ostvarili ciljeve korelacijskih nastavnih cjelina: objasnjavali su znacenje slobode govora i navodili
su opravdana ogranicenja tih sloboda, oblikovali su i izraZavali sud o likovima prema njihovu ponaSanju
(govor 1 postupci), pratili su odnose medu likovima, glumili ih 1 raspravljati o njima te su iskazali osjecaj
zadovoljstva primjenom plesnih pokreta.

Rad u skupinama koje su imale zadatak da samostalno osmisle improvizacije na odredene teme
pokazale su se vrlo u¢inkovitima. S obzirom na to da su skupine redom izvodile svoje improvizirane prizore,
prostor u ucionici je bio spontano podijeljen na scenski prostor i na gledaliSte te su ucenici, koji tog trena
nisu igrali, postali gledatelji improviziranog prizora s pozivom da komentiraju $to su vidjeli. Na taj su
nacin ostvarili sljedece ciljeve: objaSnjavali su znacenje slobode govora i navodili opravdana ogranicenja
te slobode, naucili su razlikovati pozeljne od nepozeljnih oblika verbalne i neverbalne komunikacije u
zajednici te navoditi primjere, zakljucivali su o posljedicama koje zlouporaba slobode govora ima za
dobrobit pojedinca i zajednice.

Ucenici su u procesnoj drami rabili tehnike timskog rada i nenasilnog rjeSavanja sukoba, ukljucujuci
vjestinu kontrole emocija i odgadanja odgovora, aktivno sluSanje, pregovaranje i posredovanje. Ucenici su
analizirali 1 izvodili zakljucke poStujuci misljenje drugih i svatko od njih je imao dovoljno prostora da izrazi

122

ZBORNIK RADOVA 2019.

vlastite stavove 1 zakljucke u razli¢itim kreativnim zadatcima 1 u razgovoru koji bi zatim uslijedio.

Nakon reflektivne diskusije u kojoj se evocirala tema koja je ve¢ obradena (fabula bajke i tema
slobode govora u raznim inaficama putem primjene dramske tehnike improvizirani prizor) ucenici su sjeli
kako bi izradili plakate o usvojenom (Sto je sloboda govora, pozeljna sloboda govora, nepoZeljna sloboda
govora). S aspekta odgojno-obrazovnih uc¢inaka, sve §to je planirano ostvareno je: ucenici su samostalno
donosili zakljucke o vaznosti slobode izrazavanja, o vaznosti nenasilne komunikacije te su pokazali
otvorenost prema druk¢ijim misSljenjima i ustrajavali su na istinoljubivosti 1 dokazu.

Stru¢na evaluacija Roberte Barat, uditeljice 4. razreda OS Selnica

Procesna drama je uspjela. Svi ucenici/ucenice bili su aktivni, zainteresirani i ukljuceni u rad
tijekom dva skolska sata. Pristupili su radu vrlo ozbiljno i odgovorno i do kraja se uzivjeli u dane im uloge.
Promisljali su kontekst slobode govora, i to ne samo na povrsnoj razini, ve¢ dublje, povezujuci kontekst
bajke sa stvarnim zZivotom i osobnim iskustvima. To se posebno moglo uociti tijekom odvijanja aktivnosti u
dijagramu stavova gdje su se morali odrediti u odnosu na slobodu govora i obrazloZiti svoje stavove. Veci
dio razreda stao je u sredinu, objasnjavajuci potrebu djelomicnog ogranicenja slobode govora, a dio se
odredio za apsolutnu slobodu govora obrazlazuci laganje kao neprihvatljivo. Obrazovni ciljevi su ostvareni.
Ovaj sat dozivljavam kao, najprije, upoznavanje pojmova sloboda govora, pozeljna i nepozeljna sloboda
govora jer s tim se pojmovima direktno ucenici nisu susretali. Taj ée nam dvosat pomoci u nastavku rada
na temi asertivnog ponasanja koja nas ocekuje, a govori o nacinu nenasilne komunikacije i zauzimanja za
sebe. Sto se tice ostvarenosti ciljeva: “ucenik zakljucuje o vaznosti nenasilne komunikacije za osobni uspjeh
u skoli i kvalitetan Zivot u zajednici“ te ,, ustrajava na istinoljubivosti i dokazu* - trebalo je, da je bilo
ponasanja, buduci da se u tim improvizacijama nazirala verbalna agresija i laz kao nacin da se ostvari
dobrobit za sebe. Medutim, to ukazuje na to da je procesna drama dobro osmisljena te daje potencijala za
nastavak i produzetak za najmanje jedan nastavni sat. Obzirom na plesnu improvizaciju na kraju, moguce
Jju je spojiti i sa satom glazbene kulture uz neke dopune. Rezultati procesne drame Carevo novo ruho se
osjecaju u svakodnevnom Zivotu razreda jer nakon nekih neprimjerenih oblika komunikacije podsjetim
ucenike na ono Sto smo naucili o pozeljnoj i nepozeljnoj slobodi govora na tim satovima koji su im ostali
u zZivom sjecanju. Isto tako, nastavit ¢emo raditi na tome kad dodemo do ucenja asertivnog ponasanja jer
¢emo krenuti od improvizacija sa sata procesne drame Carevo novo ruho.

Zakljucak

Iz primjera osmisljavanja i provedbe procesne drame Carevo novo ruho u nastavi 4. razreda
osnovne Skole moze se jasno uociti veliki korelacijski potencijal procesne drame kao takve u korelacijsko-
integracijskoj nastavi uzevsi opcenito. Opisanom procesnom dramom uspjesno je ostvareno ono $to
struénjaci isti¢u kao prednost korelacijskog nastavnog procesa: razvijanje sposobnosti zapazanja i otkrivanja
razlicitih stvaralackih pristupa temi i njezinu oblikovanju, razvijanje maste, kritickog misljenja i logicnog
zakljucivanja, otkrivanje slicnih sadrZaja izmedu sadrZaja razlicitih predmeta itd. (Vrki¢ Dimi¢€ i Vidi¢
2015: 97).

Ono §to je prema G. Boltonu jedno od temeljnih pitanja procesne drame - traganje za nacinima
ukljucivanja mladih ljudi u taj sadasnji trenutak koji lako izmice, i to na nacin da im se nesto znacajno
dogada, a da oni mogu pridonijeti onome Sto se dogada, i da budu do neke mjere svjesni znacenja tog
iskustva (Bolton 1998: XII), dakle, sadasnji trenutak - u procesnoj se drami ostvaruje dodjelom uloga,
prihvacanjem uloga i djelovanjem u ulogama. Taj model omogucuje problematiziranje razli¢itih tema unutar
jedne 1/ili viSe nastavnih jedinica, Sto omogucava korelaciju nekoliko predmeta i nastavnih jedinica.

U procesnoj drami je onaj koji odgovara istovremeno i onaj koji kreira, i cak ponekad i
,predstavlja“ (,,igra‘i ,,glumi®). Taj odgovor, njegovo procesuiranje i re-inkorporiranje su umjetnicki
cin, koji zatim proizvodi vise odgovora, omogucava (osigurava) osobnu generativnu emotivau struju, koja
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doprinosi ne samo potpunijem razumijevanju sadrzaja, vec¢ i samoj dramskoj akciji (O’Toole 1992: 219).
Upravo potencijal procesne drame za potpunije razumijevanje sadrzaja, stavlja samu procesnu dramu u
korisnu 1 svrsishodnu metodu poucavanja. Neki teoretiCari sugeriraju, navodi O’Toole, da u drami za odgoj
postoji estetska dimenzija u efektivnom, simultanom izvodenju zadataka, bilo da ih nositelji priznaju ili
ne: da je struktura esencijalno dramska, da igranje uloga uspostavlja dramske likove, i da fuzija emocija i
namjera tih likova koji dosizu svoje ciljeve i razrjesavaju tenziju - jesu forma umjetnosti (O’ Toole 1992: 78).
S obzirom na to da se rad na nekom projektu smatra najve¢im oblikom integracije, zaSto onda
ucenike ne izlagati i dubljim dimenzijama usvajanja znanja primjenom procesne drame u korelacijskoj
nastavi?
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Abstract

CORRELATION POTENTIAL OF PROCESS
DRAMA ON THE EXAMPLE OF THE
EMPEROR’S NEW CLOTHES

The aim of this paper is to point to the correlation potential of process drama in the teaching process.
Process drama is a complex dramatic pedagogical method and a genre that incorporates various dramatic
pedagogical procedures and techniques. As such, it holds the potential to connect content from different
subjects in the teaching process in an easy manner.

Since process drama does not aim at a theatre play or performing the play in front of an audience, its
essence being “the very process of group work whose stages represent unique and unrepeatable activities

in the course of dramatic processing of some human content” (Cubrilo et al. 2017: 20), it is ideal for
application in the preparation of teaching (materials). The correlation potential of process drama is utilized
in both early-stage and subject-specific teaching by combining two or more subjects into a single teaching
unit that will engage all pupils, and guide them through the processes of dramatic work in which intellectual
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cognition, emotional experience, aesthetic experience and adopting the content of the teaching unit are
interconnected. In this paper I will point to the correlation potential of process drama on the example of the
fairy tale “Emperor’s New Attire”, designed to correlate subjects of civic education, the Croatian language,
and sports.

Keywords: process drama technique, drama pedagogy, drama in education, drama culture, school
education, teaching practice
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PREGLEDNI RAD

KAZALISNA RADIONICA U SVIJETU BAJKI... |
— SURADNJA SKOLE I LOKALNE ZAJEDNICE

Sazetak

U radu se promislja o mogucnostima dramskoga odgoja kao izvanskolske aktivnosti ucenika, koja moze
doprinijeti boljoj suradnji Skole i lokalne zajednice. Izlazak izvan okvira odgojno-obrazovne institucije
omogucuje ucenicima i uciteljima rad u stvarnome okruzenju, koristenje dostupnih resursa kazalista i
suradnju s istaknutim umjetnickim pedagozima. Kao primjer dobre suradnje i uspjesnoga timskoga rada
daje se prikaz Kazalisne radionice U svijetu bajki... Analizom dokumentacije usporedene su kazalisne
predstave producirane u razdoblju od 2010. do 2019. godine. Rezultati analize ukazuju na pozitivne ucinke
suradnje i sugeriraju mogucnost primjene modela u drugim sredinama, Sto bi zasigurno utjecalo na razvoj
dramskoga odgoja unutar i izvan odgojno-obrazovnih institucija.

Kljuéne rijedi: dramski odgoj, izvanskolske aktivnosti, Kazalisna radionica U svijetu bajki..., suradnja

Uvod

Promisljanja o suvremenoj Skoli apostrofiraju mjesto u¢enika kao sredisnje u odgojno-obrazovnom
sustavu, a njegovu aktivnost kao jedan od najbitnijih ¢imbenika u stjecanju kompetencija koje ¢e ga
osamostaliti ne samo u nastavnome procesu, nego i u zivotu uopce. Ucenicka aktivnost u nastavnome
procesu najizrazenija je u onim oblicima koji su rezultat u¢enikova slobodnoga odabira — izvannastavnim i
izvanskolskim aktivnostima. Odabrana aktivnost je neprinudnoga karaktera, interesna je i individualizirana
1 kvalitetno ispunjava ucenikovo slobodno vrijeme (Jurci¢ 2008) te je samim time izvrsna platforma za
razvoja ucenickih potencijala i poticanja darovitosti.

Za razliku od izvannastavnih aktivnosti koje se provode u okviru skole, izvanskolske aktivnosti
odvode ucenika izvan skolskoga okruzenja gdje svoje interese i potencijale ostvaruju ¢es¢e neformalnim
oblicima obrazovanja. Organizacijski i programski oblici okupljanja u¢enika tako se odvijaju u drustvima,
klubovima i drugim institucijama izvan Skole (Cindri¢ 1992), a osim samostalnih programa dolazi i
do mogucénosti ostvarivanja zajednic¢kih programa sa Skolom. Valjan Vuki¢ (2016) istic¢e kako upravo
izvanskolske aktivnosti predstavljaju poveznicu izmedu Skole i drustvene sredine, a angazman u njima
dodatno djeluje na afirmaciju uc¢enika.

Veliki broj izvanskolskih aktivnosti karakterizira skupni oblik rada. Timsko djelovanje u malim ili
velikim skupinama ucenika jedan je od oblika suradni¢koga uc¢enja, a svrha mu je ostvarenje zajednickoga
ucinka Sto implicira zajednicku, ali i pojedina¢nu odgovornost svakoga ¢lana tima (Cindri¢ i dr. 2010).
Uspjesnost tima ovisi o svim dionicima, a ona ¢e biti ostvarena ako svi ¢lanovi jednako doprinose, osjecaju
se vaznima i korisnima, pomazu jedni drugima, u¢e od drugih uz podrsku i potporu, raduju se uspjesima i
zajednicki rjesavaju probleme. Bitan ¢imbenik uspjesnosti je i pozitivno ozracje unutar tima. Klippert (2001)
smatra kako je to temeljno pravilo koje je vazno za razvoj tima i napominje kako atmosfera ovisi naravno i o
tome u kolikoj mjeri ucenici u grupi izlaze na kraj jedni s drugima, u kolikoj mjeri se osjecaju prihva¢enima
u zajednici i koliko ih ona ohrabruje (Klippert 2001: 45). Za pozitivno ozra¢je odgovorni su u velikoj mjeri
1 voditelji tima - Smirenost, prakti¢nost, samodiscipliniranost, entuzijazam i vjera u ljude samo su neke od
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kvaliteta demokrati¢nog i stru¢nog voditelja. On uvijek, uz dobre komunikacijske vjestine, treba ima cjelovit
uvid i kontrolu u timskom radu (Cindri¢ 1 dr. 2010: 198). Takvi voditelji lako ¢e motivirati ¢lanove tima
¢ime Ce poticati 1 razvijati njihovu kreativnost, interese i kompetencije.

Dramski odgoj u kontekstu izvansSkolske aktivnosti

Jedna od izvanskolskih aktivnosti koju djeca i mladi mogu odabrati kako bi kvalitetno proveli
slobodno vrijeme te razvijali svoje interese 1 potencijale je dramska aktivnost ako takva postoji u
ponudi lokalne zajednice. Sudjelovanje u dramskim aktivnostima pomaze djetetovu intelektualnome 1
emocionalnome razvoju te stvara estetski dozivljaj sudjelovanjem u kreativnome ¢inu (Dragovi¢ 1 Bali¢
2013). Osim toga, iste autorice navode kako sudjelovanje u dramskim aktivnostima potice izrazavanje
emocija i stavova, razvija mastu, toleranciju, samokriti¢nost i pomaze u stvaranju pozitivnijih meduljudskih
odnosa. Tombak (2014) istice kako ¢e sudjelovanje djeteta od najranije dobi u dramskim aktivnostima
utjecati na razvoj maste, osposobiti ga da razmislja, potaknuti ga na samostalnost te razvijati njegove
socijalne kompetencije. Prema Skufli¢-Horvat (2009) dramski odgoj je odgoj za Zivot jer se djetetu,
proigravanjem razli¢itih konfliktnih situacija i susretima s razli¢itim karakterima, omogucuje bezbolno
istraZivanje svijeta odraslih. U kolikoj je mjeri vaZnost dramskoga odgoja prepoznata u naSem okruZenju,

a u kontekstu ponude i ukljucenosti ucenika u dramske izvanskolske aktivnosti, donosi se u pregledu
istrazivanja.

Siljkovié i dr. (2007) proveli su istrazivanje s 1 411 uéenika iz 65 osnovnih $kola s podruéja sredi$nje
Hrvatske kako bi dobili uvid o sudjelovanju uc¢enika nizih razreda u izvannastavnim i izvanskolskim
aktivnostima. Autorice su ponudene aktivnosti grupirale u pet skupina (glazbene, sportske, strani jezici,
aktivnosti prirode i drustva te ostale aktivnosti — recitatori, novinari, lutkari, maketari) iz ¢ega je vidljivo da
se dramska aktivnost uopcée ne spominje.

Peji¢ Papak 1 dr. (2012) svoje su istrazivanje provele u osnovnim $kolama grada Rijeke na uzorku od
343 ucenika osnovnoskolske dobi koji su ukljuceni u izvanskolske aktivnosti kulturnoga sadrzaja. Aktivnosti
su grupirane u Sest interesnih podrucja (glazba, ples, literarno stvaralastvo, likovno stvaralastvo, gluma,
film/video, ostale aktivnosti). Kao i u istrazivanju Siljkovi¢, Raji¢ i Berti¢ (2007) dramska skupina kao
izvanSkolska aktivnost nije spomenuta, no u ovom istrazivanju se mozda nalazi u skupini ostale aktivnosti
jer te aktivnosti nisu imenovane.

U istrazivanju Valjan Vuki¢ (2016) koje je provedeno s 970 ucenika iz devet osnovnih §kola
Zadarske i Sibensko-kninske Zupanije vidljivo je grupiranje izvanskolskih aktivnosti u $est skupina (sportski
klub, plesna skupina, glazbena Skola, dramska skupina, §kola stranih jezika te ostale aktivnosti). Rezultati
istrazivanja pokazuju kako od ukupnoga broja ispitanika njih 53 % (N=514) sudjeluje u nekoj od izabranih
izvan$kolskih aktivnosti. NajviSe u€enika izabralo je sportsku aktivnost, dok je sudjelovanje u radu dramskih
skupina na posljednjemu mjestu, odnosno tu je aktivnost izabralo svega 2,2 % ucenika (N=21).

Iz pregleda navedenih istrazivanja namece se pitanje o ponudi dramskih aktivnosti izvan Skole u
ispitanim sredinama te o interesu u¢enika za sudjelovanjem u dramskim aktivnostima. Iako znanstvena
istrazivanja govore u prilog pozitivnome utjecaju dramskoga obrazovanja na djecu evidentno je da se u
praksi nije dovoljno radilo na popularizaciji i integraciji djece u izvanskolske dramske aktivnosti. Kao
primjer uspjesne prakse uklju¢ivanja djece i mladih u dramske aktivnosti Skufli¢-Horvat (2009) dala je
prikaz rada s djecom u Zagrebackome kazaliStu mladih. U nastavku rada daje se prikaz dobre prakse, ali
1 suradnje Skola i lokalne zajednice, KazaliSne radionice U svijetu bajki... u Slavonskome Brodu koja u
okrilju Kazali§no-koncertne dvorane Ivana Brli¢-MazZuranié¢ djeluje u sklopu manifestacije U svijetu bajki
Ivane Brlic-Mazurani¢ koja traje od 1974. godine.’” Projekt je proveden kroz tri etape koje su obuhvacale:
pripremanje projekta (odabir knjizevnoga djela, okupljanje kreativnoga tima, priredivanje teksta i glazbe,
osmisljavanje koreografija, osmisljavanje kostima i1 scenografije, provedba audicije); rad na projektu (Citace
probe, uvjezbavanje
koreografija, rad s redateljem, rad s vokalnim trenerom, postavljanje predstave na scenu, dizajn svjetla

57 Vise o Kazali$noj radionici U svijetu bajki... 1 manifestaciji U svijetu bajki Ivane Brlic-Mazurani¢ procitati na:
https://www.kkd-ibm.hr/u-svijetu-bajki/ i http://www.usvijetubajki.org/
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1 projekcija, predstavljanje projekta javnosti); refleksija o projektu (posjecenost predstava, individualna
refleksija dionika, grupna refleksija putem publike i medija).

Istrazivanje

Kako je predmet istrazivanja ovoga rada prikaz Kazali$ne radionice U svijetu bajki... kao primjera
dobre suradnje i uspjesnoga timskoga rada provedena je analiza dokumentacije (sluzbena programska
izvjesca, programske knjizice predstave, dokumentacija za rezervaciju ulaznica, sluzbena financijska
izvjesc¢a prodaje ulaznica za predstavu i izlazni racuni prodaje ulaznica) KazaliSno-koncertne dvorane /vana
Brli¢-Mazurani¢ koja potpisuje produkciju izvedenih predstava.

Cilj je ovoga istrazivanja utvrditi broj odigranih predstava, broj i vrstu izvodaca i ¢lanova
kreativnoga tima te ukupan broj posjetitelja i njihovu zastupljenost po Zupanijama u realiziranim
predstavama Kazali$ne radionice U svijetu bajki... od 2010. do 2019 godine. Na osnovu cilja postavljaju se
sljedeci zadatci istrazivanja:

 utvrditi ukupan broj izvedenih predstava Kazalisne radionice U svijetu bajki... te iz ukupnoga broja
posjetitelja izdvojiti zastupljenost po zupanijama

» utvrditi zastupljenost djece i1 odraslih glumaca od ukupnoga broja izvodaca te izdvojiti osnovne $kole
¢ija su djeca polaznici KazaliSne radionice U svijetu bajki. ..

» izdvojiti ¢lanove kreativnoga tima te utvrditi zastupljenost profesionalnih i amaterskih suradnika u
svakoj predstavi.

Kako bi se ostvario cilj i ispunili zadatci istrazivanja analizirana je dokumentacija (sluzbena
programska izvjesca, programske knjizice predstave, dokumentacija za rezervaciju ulaznica, sluzbena
financijska izvjes¢a prodaje ulaznica za predstave i izlazni rauni prodaje ulaznica) Kazalisno-koncertne
dvorane Ivana Brli¢-Mazuranié za predstava koje su izvedene u razdoblju od 2010. do 2019. godine. Uzorak
¢ini deset produkcija djecjih predstava prema djelima spisateljice Ivane Brlic-Mazuranié.*®

Dokumentacija je analizirana tako da je utvrden ukupan broj izvedbi, posjetitelja, izvodaca i ¢lanova
kreativnoga tima za sve predstave, zatim i udio djece izvodaca, udio publike iz razli¢itih Zupanija, udio
profesionalaca u odnosu na amatere itd. Nakon prikaza ovih rezultata, na kraju su prezentirani dijelovi
odabranih osvrta izvodaca i ¢lanova kreativnoga tima kojima se dodatno zeljelo apostrofirati pozitivno radno
ozracje i uspjeSan timski rad.

Analizom relevantne dokumentacije KazaliSno-koncertne dvorane /vana Brlic-Mazurani¢
(dokumentacija za rezervaciju ulaznica, sluzbena financijska izvjes¢a prodaje ulaznica za predstave i
izlazni racuni prodaje ulaznica) utvrden je broj izvedenih predstava u razdoblju od 2010. do 2019. godine
(N=98). Najveci broj izvedbi imala je predstava Jagor iz 2019. godine (N=12), no vazno je detektirati kako
broj izvedbi ne odstupa u velikoj mjeri (9 — 11) niti jedne godine, osim 2011. kada je predstava Potjeh
izvedena sedam puta. Iz Tablice 1. vidljiv je broj posjetitelja za svaku predstavu te sveukupna posjec¢enost
za izvedbe svih 10 predstava (N=55 241). Od ukupnoga broja posjetitelja 12,43 % (N=6 868) odnosi se na
predstavu Jagor ¢ime je to najposjecenija predstava manifestacije U svijetu bajki Ivane Brlic-Mazuranic.
Analizom se takoder pokusalo utvrditi zastupljenost posjetitelja po Zupanijama. Najvise je posjetitelja iz
Brodsko-posavske zZupanije, no izuzmemo li ovaj podatak, iz Tablice 1. vidljivo je kako ovaj element nije
specificiran (misli se na ostale Zupanije) za sve istrazene predstave. Analizom dokumentacije uoceno je kako
do 2016. godine (predstava Suma Striborova) nije vodena detaljna evidencija posjetitelja, §to je onemoguéilo
potpunu analizu. No, rezultati analize od 2016. do 2019. godine, od kada su podatci dostupni, ukazuju na
dolazak posjetitelja iz jedanaest Zupanija. Najveca je posjecenost, izuzmemo li Brodsko-posavsku Zupaniju,
uéenika i nastavnika Osje¢ko-baranjske Zupanije (predstave Suma Striborova, Sunce djever i Neva Nevicica,
Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica), dok su predstavu Jagor u najvecoj mjeri posjetili ucenici i nastavnici
iz Pozesko-slavonske zZupanije. Stalni porast publike, posebice iz Zupanija koje nisu u blizini grada
Slavonskoga Broda, ukazuje na veliki interes i za predstave, ali i za manifestaciju U svijetu bajki Ivane

58 U ovome radu analizirana je dokumentacija sljede¢ih predstava radenih u sklopu KazaliSne radionice U svijetu bajki...: Srce od
licitara (2010.), Potjeh (2011.), Zabe traze kralja (2012.), Segrt Hlapi¢ (2013.), Rego¢ (2014.), Lutonjica Toporko i devet Zupancica
(2015.), Suma Striborova (2016.), Sunce djever i Neva Nevicica (2017.), Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica (2018.), Jagor (2019.).
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Brlic-Mazuranic¢ opcenito.

Tablica 1. Posjec¢enost predstava od 2010. do 2019. godine

Broj izvedbi
pojedine predstave

Postotak zastupljenosti
s obzirom na ukupan
broj posjetitelja

Broj posjetitelja i postotak

Naziv predstave . L S
zastupljenosti po Zupanijama

Broj posjetitelja

BPZ 4 110 (79,25 %)

Srce od licitara 9 5186 9,39 %
Ostali 1 076 (20,75 %)

BPZ 3 715 (82,7 %)
Potjeh 7 4492 8,13 %
Ostali 777 (17,3 %)

BPZ 3 901 (83,8 %)
Zabe traze kralja 9 4 655 8,43 %
Ostali 754 (16,2 %)

BPZ 2 982 (71,65 %)

Segrt Hlapié¢ 9 4162 7,53 %
Ostali 1 180 (28,35 %)

BPZ 3 828 (70,52 %)
Regoc 11 5428 9,83 %
Ostali 1 600 (29,48 %)

BPZ 4 294 (72,34 %)

9 5936 10,75 %
Ostali 1 642 (27,66 %)

Lutonjica Toporko i devet
Zupancica

BPZ 4 037 (69,92 %)
OBZ 753 (13,04 %)
5 PSZ 306 (5,3 %)
Suma Striborova 10 5774 S 10,45 %
VPZ 294 (5,09 %)
7ZGZ 261 (4,52 %)
VSZ 123 (2,13 %)
BPZ 4 963 (77,12 %)
OBZ 469 (7,29 %)
PSZ 406 (6,31 %)
VPZ 88 (1,39 %)
Sunce djever i Neva Nevicica 11 6435 - 11,65 %
7GZ 220 (3,41%)
VSZ 96 (1,48 %)
BBZ 100 (1,55 %)
SMZ 93 (1,45 %)
BPZ 4 627 (73,39 %)
OBZ 764 (12,12 %)
PSZ 411 (6,52 %)
VPZ 109 (1,73 %)
Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica 11 6305 - 11,41 %
VSZ 105 (1,66 %)
BBZ 168 (2,66 %)
SMZ 33 (0,52 %)
PGZ 88 (1,4 %)
BPZ 4 774 (69,51 %)
OBZ 627 (9,13 %)
PSZ 685 (9,97 %)
VPZ 171 (2,49 %)
Jagor 12 6 868 ~ 12,43 %
ZGZ 295 (4,29 %)
VSZ 100 (1,46 %)
BBZ 109 (1,59 %)
MZ 107 (1,56 %)
Ukupno 98 55241 100 %

Uspjesnost produciranih predstava koje su istrazene u ovome radu potvrdena je brojem izvodenja
(N=98) i posjetitelja (N=55 241). No, jasno je kako uspjesnost predstave ovisi o svima koji su sudjelovali u
kreiranju i1 izvodenju istih. U Tablici 2. prikazan je broj izvodaca te zastupljenost djece i odraslih u odnosu
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na ukupan broj 1 broj €¢lanova kreativnoga tima predstave te zastupljenost profesionalnih i amaterskih
suradnika u svakoj predstavi.

Rezultati analize ukazuju na iznimnu brojnost izvodaca u predstavama (N=572). Prosje¢an broj
izvodaca po predstavi je 57,2. Predstava s najveéim brojem izvodaca (N=113) je Segrt Hlapi¢, dok je u
Sumi Striborovoj sudjelovalo svega 29 izvoda¢a. Vazno je napomenuti da se navedeni broj izvodaéa svake
predstave odnosi na broj izvodaca po pojedinoj odigranoj predstavi (npr. na svakoj odigranoj predstavi Segrt
Hlapié bilo je 116 izvodaca). Postotak zastupljenosti djece izvodaca u rasponu je od 83,87 % (Lutonjica
Toporko i devet zupancica) do 98,16 % (Srce od licitara) iz Cega je vidljiva opravdanost postojanja
Kazali$ne radionice kojom se podrzava i njeguje rad s djecom i mladima uz minimalnu potporu starijih
glumaca, tek onoliku koliko to sadrzaji Ivaninih djela zahtijevaju. Djeca izvodaci ¢lanovi su dramskih
skupina osnovnih Skola s podruc¢ja grada Slavonskoga Broda (ukupan broj osnovnih $kola je 11). Analiza
dokumentacije ukazuje na konstantno sudjelovanje dramske skupine iz Osnovne Skole Ivan Goran Kovacic¢ i
Osnovne skole Vladimir Nazor. Do 2015. godine sudjelovali su i ucenici iz dramske skupine Osnovne Skole
Duro Pilar, 2017. prikljucuju se ucenici Osnovne Skole Hugo Badali¢, a 2018. ucenici Osnovne $kole Antun
Mihanovi¢. Osim dramskih skupina gradskih osnovnih Skola vazno je istaknuti konstantu sudjelovanja djece
¢lanova gradskih plesnih udruga Studija za suvremeni i klasi¢ni ples Brodski leptiri¢i 1 Plesne skupine Sinovi
te povremene suradnje s ostalim gradskim plesnim udrugama (Plesni studio Cascavela 2010., Folklorni
ansambl Broda 2016.). Takoder, zamjetno je i uklju¢ivanje mladih glazbenika iz Gradske limene glazbe
Zeljeznicar (2010.) te Glazbene $kole Slavonski Brod (2016.) kao i ostvarivanje suradnje s voditeljima
i uéenicima gkolskih likovnih radionica (OS Blaz Tadijanovi¢ 2014., Klasiéna gimnazija fra Marijana
Lanosovic¢a 2015.).

Kompleksnost djela Ivane Brli¢-Mazurani¢ i veliki broj izvodaca zahtijeva profesionalni pristup 1
promisljanje u postavljanju predstave na scenu. Stoga je odabir suradnika kao ¢lanova kreativnoga tima
zahtijevao posebnu pozornost jer se, s obzirom na rad s djecom, nisu gledale samo stru¢ne, nego i pedagoske
kompetencije istih. Od ukupnog broja suradnika (N=97) 34,02 % (N=33) ¢ine profesionalni suradnici. U
svakoj predstavi to su bili redatelj, koreograf i scenarist/dramaturg. Od ostalih profesionalnih suradnika
povremeno su bili uklju€eni scenograf, skladatelj i vokalni trener. Najveci broj profesionalnih suradnika
zamjetan je u predstavi Potjeh (45,45 %), a najmanji u predstavi Zabe traze kralja (22,22 %).

Tablica 2. Broj izvodaca te zastupljenost djece i odraslih u odnosu na ukupan broj i broj ¢lanova
kreativnoga tima predstave te zastupljenost profesionalnih i amaterskih suradnika u svakoj predstavi.

Ul_(upan lv)roj Broj i postotak Broj i pf)stotak Ukupan Clanovi Clanovi
. izvodaca . S zastupljenosti . - . . .
Naziv predstave . zastupljenosti djece il N broj ¢lanova kreativnoga tima | kreativnoga tima -
(na svakoj . N odraslih izvodaca h . . . .
. . izvodaca kreativnoga tima — amateri profesionalci
izvedbi)
Srce od licitara 72 71 (98,61 %) 1(1,39 %) 10 7 (70 %) 3 (30 %)
Potjeh 40 39 (97,5 %) 1(2,5%) 11 6 (54,55 %) 5 (45,45 %)
Zabe traze kralja 49 47 (95,92 %) 2 (4,08 %) 9 7(77,78 %) 2 (22,22 %)
Segrt Hlapi¢ 113 111 (98,23 %) 2 (1,77 %) 10 7 (70 %) 3(30 %)
Regoc¢ 60 57 (95 %) 3(5%) 10 7 (70 %) 3(30 %)
Lutonjica Toporko i 31 26 (83,87 %) 5(16,13 %) 9 5(55,56 %) 4 (44,44 %)
devet zupanciéa
Suma Striborova 29 27 (93,1 %) 2 (6,9 %) 7 5(71,43 %) 2 (28,57 %)
Sunce djever i Neva o N o N
Nevicica 81 79 (97,53 %) 2 (2,47 %) 9 6 (66,67 %) 333,33 %)
Bratac Jaglenac i
; . 63 60 (95,24 %) 3 (4,76 %) 10 7 (70 %) 3(30 %)
sestrica Rutvica
Jagor 34 30 (88,24 %) 4 (11,76 %) 12 7 (58,33 %) 5 (41,67 %)
Ukupno 572 547 (95,63 %) 25 (4,37 %) 97 64 (65,98 %) 33 (34,02 %)

Prikazani kvantitativni rezultati istrazivanja u skladu su s tezom da je KazaliSna radionica
manifestacije U svijetu bajki Ivane Brli¢-MazZurani¢ primjer uspjeSnoga timskoga rada i dobre suradnje skole
1 lokalne zajednice, profesionalnih i amaterskih suradnika, odraslih umjetnika i djece polaznika radionice.
Kao prilog tome u nastavku slijede izdvojeni dijelovi odabranih osvrta izvodaca i1 ¢lanova kreativnoga
tima. Iz programskih knjizica odigranih predstava od 2010. do 2019. godine odabran je po jedan osvrt
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sudionika predstave. Vazno je ukazati i na to da se pri odabiru osvrta za programsku knjiZicu nije radila
selekcija, nego su uvrsteni svi pristigli osvrti. Pri odabiru osvrta za ovaj rad vodilo se racuna o podjednakoj
zastupljenosti dionika kreativnoga tima i djece polaznika radionica ¢ime se dala prilika za uvid u razlicite
uloge, promisljanja i dozivljaje autora tekstova o radu KazaliSne radionice i pripremi predstave. Ono $to

se zakljucuje iz svih osvrta koji slijede jest zadovoljstvo suradnjom, nac¢inom rada, ukazanom prilikom,
profesionalnim pristupom i pozitivnim ozra¢jem koje je prevladavalo radu Sto zasigurno doprinosi razvoju
dramske pedagogije u okviru izvanskolskih aktivnosti.

Osvrt 1.
Viezbanjem modernih i klasicnih plesnih koraka djeca usvajaju uskladenost pokreta, razvijaju smisao za
glazbu, gracioznost, zanimanje za kazaliste, razvijaju kreativnost. Uce a da toga nisu ni svjesni. lako je
potrebno uloziti puno truda i rada svi su zadovoljni konacnim ciljem, a to je glazbeno-scenska carolija
mladih umjetnika.
2010., Programska knjizica predstave Srce od licitara; Olga Andrusenko, voditeljica Studija za moderni 1
klasi¢ni ples Brodski leptirici

Osvrt 2.
Tako smo i ove godine, zajedno s Potjehom, krenuli u takav kreativan proces koji se bazirao
na anketama i razgovoru s djecom — materijal neophodan za razumijevanje ideje kao i za opserviranje
djecjeg odnosa prema temi, likovnoj radionici u kojoj su nastajale takve slike koje su otvarale nove i
provokativne prostore osobnog dozivljaja ovovremenog i bajkovitog — potentan izazov za kompletnu
likovnost predstave, scenskoj improvizaciji iz koje smo krenuli u nasu pricu — postupak vrlo cijenjen u
suvremenoj dramskoj pedagogiji.
2011., Programska knjizica predstave Potjeh; Dubravka Zrn¢i¢-Kulenovi¢, scenaristica i redateljica

Osvrt 3.
U kazalistu se svi druzimo, zabavljamo, ucimo i slusamo savjete jedni od drugih. Ali, kad radimo, radimo
ozbiljno. Izrazavamo se rijecima, pokretom i mimikom lica.
2012., Programska knjiZzica predstave Zabe traZe kralja; Anamarija Stjepanovié, ¢lanica ansambla
predstave, udenica 5. razreda OS Viadimir Nazor

Osvrt 4.
Sto ¢u pamtiti kada odem? Pamtit ¢u djecu koja su skakala po pozornici, drage voditeljice, redateljicu
Dubravku Zrncié, koreografa Branka Bankovica, prijatelje koje sam stekla, virenje iza zastora,
Stanislava koji vice na nas da spustimo noge sa sjedala, vristanje publike kada se ugase reflektori, a
najvise ¢u pamtiti sjaj koji smo ostavili iza sebe.
2013., Programska knjiZica predstave Segrt Hlapic; 1zabela Heller, ¢lanica ansambla predstave

Osvrt 5.
Mali glumci, plesaci i lutkari su tijekom procesa rada na predstavi Regoc vrlo hrabro i jasno govorili o
svijetu u kojemu Zive, o tome Sto ih smeta i Sto bi mijenjali. Oni ne prihvacaju ovakav svijet, Zele bolje,
Zele svijet u kome ce biti zadovoljni i sretni, Zele osmjeh na ljudima.
2014., Programska knjiZica predstave Regoc; Branko Bankovi¢, koreograf i suredatelj

Osvrt 6.
Pricu smo s djecom zajednicki iscitavali, objasnjavali arhaicne rijeci, koje ponekad ni sami nismo
razumjeli pa smo ih istrazivali, zatim smo ju pokusali pretociti u danasnje vrijeme i napokon smo krenuli
na citace probe. U predstavi ove godine sudjeluje 30 glumaca medu kojima i petero odraslih koji su
nesebicno pomagali malim glumcima, svojim kolegama, a oni su opet od njih ucili, pa je posao s citacih
proba vrlo brzo presao na rad na sceni. Radilo se po cijele dane s dvosatnom stankom na kojoj su cesto
zajedno ostajali i veliki i mali i druZili se.
2015., Programska knjiZica predstave Lutonjica Toporko i devet Zupancica; Dubravka Pletikapi¢,
voditeljica dramske druzine OS Viadimir Nazor
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Osvrt 7.
Glumeci i radeci u kazalistu stekao sam puno samopouzdanja, puno prijatelja i naucio o kazalistu daleko
vi§e nego iz Skolskog udzbenika. Radujem se svakoj probi pa se nadam da ¢u i na premijeri uzZivati.
2016., Programska knjiZica predstave Suma Striborova; Antonio Juri¢i¢, ¢lan ansambla predstave, uéenik
8. razreda OS Viadimir Nazor

Osvrt 8.
Kroz naporne probe ne upoznajemo samo Ivanina djela, nego i stvaramo dobra prijateljstva, navike,
disciplinu te vjestine.
2017., Programska knjizica predstave Sunce djever i Neva Nevicica; Lara Zivié, ¢lanica ansambla
predstave, ucenica 3. razreda Gimnazije Matija Mesi¢

Osvrt 9.
Vec cetiri godine sudjelujem u Kazalisnoj radionici Svijeta bajki. Svake mi je godine sve draze i sve vise
me vuce prema profesionalnoj karijeri koja ¢e biti vezana za kazaliste. Dani Ivane Brli¢-Mazuranié¢
najvazniji su mi dogadaj u Skolskoj godini, jer tada radim ono Sto me zabavlja i u cemu uzZivam.
2018., Programska knjiZica predstave Bratac Jaglenac i sestrica Rutvica; Luka Butkovi¢, ¢lan ansambla
predstave, ucenik 8. razreda OS Ivan Goran Kovaci¢

Osvrt 10.
U radu s djecom u teatru vazno je razumjeti njihov stvaralacki svijet te im dopustiti da izraze svoju
kreativnost, iznose stavove i misljenja. Imajuci u vidu da u predstavi igraju djeca razlicitih uzrasta,
veliki izazov je bio uskladiti njihove boje glasova i nauciti ih pravilno koristiti svoje glasove kao sredstvo
izrazavanja s posebnim akcentom na izgovor i dikciju.
2019., Programska knjiZica predstave Jagor, Alma Ferovi¢ Fazli¢, vokalna trenerica

Zakljucak

Izvanskolske aktivnosti vaZan su oblik rada odgojno-obrazovnog sustava, prilika koju djeca i
mladi mogu iskoristiti kako bi razvijali svoje potencijale i kvalitetno ispunili slobodno vrijeme. Isto tako,
mogucénosti koje nudi suradnja izvanskolskih institucija sa Skolom daju moguénost iskoristavanja ve¢
postojecih resursa koji mogu biti platforma za partnerstvo skole i lokalne zajednice.

Iz prikazanih istrazivanja u ovome radu detektira se zadovoljavajuéa ponuda i interes za
sudjelovanjem djece i mladih u radu izvanskolskih aktivnost. Isto se ne moze re¢i za dramske aktivnosti Sto
upucuje na dodatna promisljanja i angazman dramskih pedagoga kako istu popularizirati posebice ako se zna
1 znanstveno je dokazano koliki je pozitivni u€inak za djecu sudjelovanjem u istima.

U ovome radu dan je prikaz deset godina rada Kazali$ne radionice U Svijetu bajki... kroz realizirane
predstave prema djelima Ivane Brli¢-Mazurani¢. Rezultati istrazivanja ukazuju kako je ostvarena suradnja
sudionika gradskih Skola 1 institucija lokalne zajednice doprinijela popularizaciji dramske umjetnosti u
Slavonskome Brodu. Timski rad ucenika, ucitelja, odraslih amaterskih 1 profesionalnih glumaca i ¢lanova
kreativnoga tima, koji je u nekim predstavama obuhvacao i vise od 100 dionika, omogucio je ucenicima i
uciteljima rad u stvarnome okruZenju s istaknutim umjetni¢kim pedagozima, upoznavanje kazaliSta i svih
njegovih resursa te mogucnost javnoga nastupa pred mnogobrojnom publikom iz cijele Hrvatske. Sve
navedeno utjecalo je na dodatnu motivaciju i razvoj strucnih, suradnickih i socijalnih kompetencija ne samo
ucenika, nego i svih dionika radionice.

Prikazana Kazali$na radionica stoga se moZe smatrati modelom kojega mogu provesti sva ona
podrucja u kojima djeluju kazalista $to ¢e zasigurno utjecati na obogacéivanje ponude izvanSkolskih dramskih
aktivnosti, ali i popularizaciju i razvoj dramske pedagogije opcenito.
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Abstract

THEATER WORKSHOP IN THE WORLD OF
FAIRY TALES...

— COOPERATION BETWEEN THE SCHOOL
AND THE LOCAL COMMUNITY

The paper deals with the possibilities of drama education through the extracurricular activity of students
outside the school that can contribute to better cooperation between the school and the local community.
Exiting the institutional educational setting enables students and teachers to work in the real environment,
to use available theater resources, and to cooperate with prominent art pedagogues. Theater Workshop

In the World of Fairy Tales... is described as an example of good cooperation and successful team work.
Analyzing the documentation resulted with a qualitative and quantitative comparison of the theatrical
performances produced in the period from 2009 to 2019. The results of the analysis point to the positive
effects of cooperation and the possibility of applying the model in other areas, which would certainly have
influence on the development of the drama education within and outside the educational institutions.
Keywords: Cooperation, drama education, extracurricular activities, Theater Workshop In the World of
Fairy Tales...
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ISKUSTVO IZ PRAKSE

DRAMSKI ODGOJ U VJERONAUCNOJ
NASTAVI

Sazetak

Cilj je ovog rada pokazati mogucnosti implementacije dramskopedagoskih vjezbi, tehnika i metoda u
vjeronaucnu nastavu. Na konkretnim primjerima pokazuje se na koje sve nacine dramske tehnike i metode
pospjesuju nastavni proces te kako dramskopedagoskim aktivnostima poucavati razlicite vjeronaucne
sadrzaje. Rad naglasava dramski odgoj, odnosno dramsku igru, kao jednu od metoda rada u nastavi
vjeronauka. Prikazuje kako je uz malo maste i truda, metodu dramskog odgoja moguce koristiti u bilo
kojoj nastavnoj jedinici i bilo kojem metodickom sustavu. Takoder prikazuje mogucnost primjene raznih
dramskopedagoskih igara, vjezbi i tehnika u pojedinim fazama sata, od motivacije, preko obrade do same
aktualizacije u nastavnome procesu. Posebni naglasak stavlja na interpretaciju biblijskih tekstova uz pomo¢
dramskih tehnika i metode procesne drame.

Kljucne rijeci: dramskopedagoske vjezbe, tehnike i metode, interpretacija biblijskih tekstova, Katolicki
vjeronauk, procesna drama

Uvod

Imaju li vjeronaucni sadrzaji i nac¢in provodenja dramskoga odgoja kakve poveznice? Mogu li se
razli¢iti vjeronauc¢ni sadrzaji poucavati dramskim tehnikama 1 metodama i1 mogu li one pospjesiti kvalitetu
izvodenja vjeronaucne nastave? Imaju 1 mogu. Odgovor na postavljena pitanja je jednostavan 1 kratak. I to
u vrlo velikoj mjeri. Gotovo pa mozemo utvrditi: u svakoj nastavnoj jedinici, odnosno kurikulski receno
u svakoj realizaciji odgojno-obrazovnih ishoda, dramske se metode mogu implementirati u aktivnosti
komunikacije vjeronau¢nih sadrzaja. Svrha je Katolickoga vjeronauka u skoli ucenicima pruZiti postupno i
sustavno upoznavanje i produbljivanje krs¢anskoga nauka i vjere koja im omogucava izgradnju i ostvarenje
zrele osobnosti. Skola pak polazi od zahtjeva za cjelovitim odgojem ucenika i za potpunim ostvarenjem
ucenickih potencijala (Kurikulum Katolickog vjeronauka 2019: 5) Vjeronau¢nim sadrzajima ucenik razmatra
teme koje mu omogucuju pronalazenje odgovora na pitanja o sebi, o drugima, o odnosima s drugima 1
o razli¢itim Zivotnim situacijama ovisno o kojoj se zivotnoj dobi ucenika radi. Nadalje, sadrzaji poticu
ucenika na promisljanje o pitanjima Boga, smisla Zivota, smrti, patnje, ljubavi, nade, buduc¢nosti, vjecnosti
1 sl. U€enik ima priliku kriti¢ki promisljati cjelokupnu ¢ovjekovu stvarnost, promisljati 1 izgradivati svoj
vjerski 1 kulturni identitet, svoje vrijednosti, odnos prema sebi, drugima i svemu $to ga okruzuje. Susret
s vjeronau¢nim sadrzajima uceniku takoder omogucava upoznavanje, Cuvanje i razvijanje vlastitoga
te postovanje tudega kulturnoga, nacionalnoga i religioznoga identiteta. Sadrzaji mu nude mogucnost
upoznavanja temeljnih kr§¢anskih moralnih nacela, razmatranja suvremenih etickih dvojbi 1 upoznavanja
kr§¢anskih odgovora. Ucenik istrazuje kako je kr§¢anstvo utjecalo na hrvatsko drustvo i njegove vrijednosti.

Nisu li u tim aktivnostima dramske metode viSe nego dobrodosle? Nije li njihova provedba kao
stvorena za oplemenjivanje poucavanja i komunikacije navedenih sadrzaja? Cilj je rada pokazati brojne
mogucnosti ostvarenja ovdje postavljenih hipotetskih pitanja.
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DramskopedagoSke metode u vjeronauénom nastavnom procesu

Temeljna tocka razmisljanja o moguénosti implementacije dramskopedagoskih metoda u vjeronaucni
proces su osnovni pojmovi o dramskome odgoju. Danasnja suvremena Skolska stvarnost prozeta je
digitalizacijom i sve oskudnijom interpersonalnom komunikacijom i razvojem socijalnih kompetencija pa
govor o dramskopedagoskim metodama dode kao lijecnicka preporuka dobre terapije. Oni kojima pojam
dramskoga odgoja nije stran zacijelo bi se sloZili s ovom usporedbom. Sto je zapravo dramski odgoj i kakav
je to oblik uc¢enja? Dode li on upravo kao dobra terapija u uskovitlani vrijednosni skolski sustav?

Dramski je odgoj oblik u¢enja i poucavanja dramskim iskustvom, dakle iskustveno ucenje. On
odgaja za zZivot i namijenjen je svoj djeci. Dramska igra (dramska igra kao fizicka ili intelektualna aktivnost
u kojoj sudionici preuzimaju uloge te postuju odredena pravila katkad moze imati i natjecateljski karakter),
vjezba (dramska vjezba ukljucuje igranje uloga no naglasak je na ponavljanju neke radnje radi uvjezbavanja
neke vjestine ili razvijanja neke sposobnosti) i tehnika (dramska tehnika je sloZzena aktivnost koja se sastoji
od vise jednostavnih dramskih postupaka) osnovne su metode dramskoga odgoja (Krusi¢ 2008: 14-16) Sva
tri oblika nude izvanredne moguénosti komunikacije vjeronau¢nih sadrzaja.

U nastavi vjeronauka svaku se dramsku igru, metodu ili postupak moze shvatiti i upotrijebiti na
tri razine: doslovno kao igru (igre koje poti¢u koncentraciju, zajednistvo, osjetljivost 1 sl.), kao poveznicu
(trazeci vezu s vjeronaucnim sadrzajima) i1 kao tehniku (ugraditi je u dramsko-scenski ostvaraj).

Dramske igre u vjeronau¢noj nastavi

Dramskim se igrama u vjeronau¢noj nastavi mozemo koristiti u fazi motivacije, na pocetku sata,
jednostavno kao igrama koje poti¢u koncentraciju, suradnju i zajednistvo skupine ili poticu na logicko
razmisljanje i zakljuc¢ivanje. Dramske igre mogu imati poveznicu s vjeronauc¢nim sadrzajima s kojima
koreliraju sadrzajem ili naCinom izvodenja. Njima mozemo pobuditi i u¢enikova predznanja o temi koja
se taj sat obraduje. Ucenicima su dramske igre uvijek zanimljive i lakSe dokuce poveznicu s vjeronauc¢nim
sadrzajima jer su se nasli u sli¢noj situaciji 1 ona im je zivotno najbliza i poznata. Dramske igre takoder su
dobrodosle 1 u fazi zavrSetka sata kao opustajuce 1 umirujuce.

Pored mene mjesto prazno — stolci se sloZe ukrug u broju koliko ima igraca + jedan slobodan stolac.
Svaki igra¢ sjedne na svoj stolac, a jedan je prazan. U krugu stoji jedan igrac koji Zeli sjesti na slobodno
mjesto (na prazan stolac). No, igra¢ kojemu se prazan stolac nade s desne strane, lupi po stolcu 1 pozove
imenom nekoga igraca iz kruga. Igrac¢ koji je pozvan dize se sa svog mjesta i tr¢i na slobodni stolac. Ako
se igra¢ kojemu se stolac nade s desne strane ne uspije brzo dosjetiti ne€ijeg imena, igrac iz sredine kruga
koji je stajao, sjedne na stolac, a ovaj ulazi u krug. Svaki igrac¢ koji pogrijesi ide u krug 1 trudi se sjesti na
slobodan stolac. Igra je vrlo brza 1 dinamic¢na.
Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Dramska se igra moze primjenjivati za upoznavanje ucenika. U vecini
se Skola iz razredne nastave prelazi u predmetnu formiranjem novih razrednih odjela u kojima se ucenici na
pocetku ne poznaju. Ovom igrom, osim upoznavanja, poti¢emo i razvijamo kontakt pogledom, medusobnu
suradnju 1 zajednistvo. Razvija se takoder svijest o potrebi poStivanja pravila igre i stvara se vedro ozracje u
skupini. Preporuka je da se i vjeroucitelj/vjerouciteljica ukljuci u igru ako bi mozebitno doslo do situacije da
neki ucenik nije nikad prozvan i da ga onda on/ona prozove.®

Padamo po brojevima — voditelj odreduje svakom igracu po jedan broj (od 1 do 20), ovisno o broju
sudionika igre, pusta glazbu, objasnjava da prostor u kojem se igraci krecu predstavlja nas§ svakidasnji zZivot,
nas svijet u kojem zivimo. Kada voditelj zaustavi glazbu i nasumic¢no izvikne neki broj, prozvani broj pada
u nesvijest uz uzvik Aaaaaah, a ostali trebaju priskociti i pridrzati ga. Nesto se iznenada nekome dogodilo,
netko se nasao u nevolji (prozvani broj).

59 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vjeronauk OS KV A. 5. 1. U&enik objainjava vaznost zajedniStva te kako nas vjera
potice na prihvacanje sebe i drugih.
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Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Igra poti¢e koncentraciju igraca, pogodna je za motivaciju ucenika 1
za osvjeS¢ivanje potrebe pomaganja drugima. Ucenici ne znaju $to im se u zZivotu u bilo kojoj prilici moze
dogoditi i uskacu taj tren kad je potrebno te pomazu bliznjemu u nevolji.

Bliznji je svaki onaj koji treba nasu pomo¢ bez obzira bio nam poznat ili ne.*

Pauci 1 muhe — igraci se podijele u dvije skupine: prva skupina uzima stolce, slaze ih u krug i sjeda
na njih. Jedan je stolac prazan. Oni su u igri muhe. Druga skupina igraca stane po jedan iza svakog igraca
koji sjedi, s prekrizenim rukama na ledima. Cilj je igre pozvati muhu (namignuti joj) a da je njezin pauk ne
zaustavi. Prvo lovi onaj pauk koji stoji iza praznoga stolca. Muhe trebaju pratiti pauka koji lovi, a pauci isto
tako da znaju na vrijeme zaustaviti svoju muhu.

Poveznica s vjeronauénim sadrzajima: Ovu dramsku igru moZemo integrirati u sve vjeronauc¢ne satove na
kojima se govori o slobodi i 0 nagovaranju na neku navezanost jer pauk zove muhu da dode k njemu 1 da
ostavi svoga pauka. Sa srednjoskolcima se na tu igru moze nadovezati rasprava o nevjeri i preljubu.®!

Tenis rije¢ima — dva igraca sjednu/stanu jedan nasuprot drugome i naizmjence moraju nabrajati rijeci
iz zadane kategorije. Igra traje dok jedan od njih u tri sekunde ne uspije smisliti novu rijec ili novi pojam ili
ako ponovi ve¢ izre€eni pojam. Tada igra¢ ispada, a na njegovo mjesto dolazi drugi igrac.
Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Ova mentalna igra odli¢na je na svim satima ponavljanja i utvrdivanja
gradiva. MoZe se provoditi u svim vjeronau¢nim godiStima. Zadani pojmovi mogu biti: Marijini blagdani,
Pavlove poslanice, muski redovi, zenski redovi itd.

Spori ¢ovjek — u prostoru je toliko stolaca koliko je igraca, u slobodnoj formaciji. Jedan je stolac
prazan i smjesten je u najudaljenije mjesto od sporoga covjeka. Spori covjek hoda vrlo polako 1 cilj mu je
sjesti na prvi prazan stolac. Ostali ga igraci u tome sprjecavaju, a mogu tréati, sporazumijevati se kretnjama,
mimikom i1 pantomimom, ali ne smiju razgovarati. Igraci se ne smiju odizati od stolaca pa se na njega
vracati. Kada spori covjek sjedne na prazan stolac, igra je zavrSena. To je igra koncentracije, pantomime i
bolje interakcije unutar skupine.

Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Igru mozemo rabiti u situacijama kada promisljamo o tome koliko se
poznajemo 1 kakvi su nam odnosi unutar skupine (obitelji, razreda, Zupne zajednice, Crkve) i u kojoj smo
mjeri spremni na dogovor, akciju, neki pothvat, projekt. Spori covjek - sintagma: sve u zivotu ima svoje
vrijeme, zato ne treba zuriti.®?

Dramske vjezbe u vjeronau¢noj nastavi®

Dramske vjezbe najcesce se koriste u glavnome dijelu vjeronau¢noga sata jer se njima moze izreci
sama bit onoga o ¢emu se govori, raspravlja ili zaklju¢uje. Pomocu njih vjeronaucni sadrzaji konkretno
se povezuju s porukom dramske vjeZbe Sto ucenicima pruza odredenu transparentnost sustinske poruke
sadrzaja. Budu¢i da vjezbe kao takve nisu natjecateljskoga karaktera, u njima vole sudjelovati svi ucenici jer
se svaki moze izraziti na svoj osebujan nacin, ne usporedujuci se s drugima.

Kolumbijska hipnoza — skupina se podijeli u parove tako da u svakom paru imamo osobu A i osobu
B. Osoba A je hipnotizer, a osoba B je hipnotizirani. Osoba A postavlja svoj dlan ispred lica osobe B koja
ga mora pratiti. Pritom treba odrzavati uvijek isti razmak i kut izmedu dlana i lica. Osoba A vodi osobu
B cijelim prostorom. Nakon nekog vremena osobe zamijene uloge. Osoba A i osoba B istovremeno vode
dlanom jedna drugu. Grupa se podijeli u trojke. Osoba A istovremeno jednim dlanom vodi osobu B, a
drugim osobu C. Kad se svi izmijene, vode se istovremeno.

60 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV C. 2. 2. Uenik otkriva kako vrijednosti prijateljstva, pomaganja i
oprastanja provoditi u Zivotu.

61 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV A. 6. 1. Uenik navodi iskustva i dogadaje iz svakodnevnoga Zivota
koji govore o razli¢itim oblicima unutrasnjega ropstva i slobode te objasnjava kako nas vjera vodi do slobode i mira.

62 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV A. 8. 1. Uenik u svjetlu vjere dublje upoznaje sebe kako bi
izgradivao svoju osobnost, prepoznao svoje talente te otkrio vlastiti Zivotni poziv.

63 Radeti¢- Iveti¢ 2007, Lugomer 2008 i Krusi¢ 2007.
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Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Zbog same primjenjivosti u nastavi vjeronauka i prikladnosti
sadrzajima predloZen je naslov dramske vjezbe Slijedi me!. Ova vjezba aludira na stvarnost poziva, ali isto
tako moze biti dobra podloga za rad sa srednjoSkolcima na temu voditi 1 biti voden, koju je ulogu lakse,
odnosno teZe obnasati 1 zaSto. U tom slucaju vjeZba se promatra tako da voditi znaci imati mo¢ nad nekim
(ali i odgovornost), a biti voden znaci biti u ne¢ijoj moci (pitanje slobode).*

Karneval Zivotinja — svaki igra¢ dobije jedan broj (npr. razredu od 25 ucenika dodjeljuju se brojevi
od 1 do 5). Sve jedinice su, recimo, slonovi sve dvojke zirafe, sve trojke pingvini, sve ¢etvorke rode, sve
petice Zabe. Svi koji su dobili odredenu Zivotinju krecu se prostorom kao ta Zivotinja. Nakon toga voditel;
svakome broju daje novu Zivotinju. Igra moze dobro posluziti kao motivacija za nastavnu jedinicu o
Noinoj arci. MozZe se raditi i tako da svaki igra¢ dobije na papiricu napisanu zivotinju i mora se kretati kao
ta zZivotinja bez glasanja. S obzirom na to da je jo$ jedan igra¢ dobio istu Zivotinju, svatko trazi svoj par.
Mogu se zadati Zivotinje koje se jako razlikuju (medvjed, zec, Zaba), ali 1 one koje su sli¢nije (npr. kokos,
purica, patka). Ovo je zgodna igra za razgovor o idealima i idolima u sedmome razredu. Oponasanje necega
Sto nismo je uvijek smijeSno. Drzanjem, stavom, mimikom i pantomimom igraci trebaju uprizoriti zadanu
Zivotinju 1 pronaci svoj par. Dogovaranje nije dozvoljeno. Kada misle da su ga pronasli, stanu pokraj njega.
Po zavrSetku igre slijedi predstavljanje.

Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Vjezbom potvrdujemo ¢injenicu kako smo u zivotu skloni traziti
sebi sline 1 udruZzivati se u razne formacije jer traZzimo svoje istomisljenike. U€enici pokuSavaju naci
zivotinju koja je njihov par, no vjezba nas takoder upozorava kako u Zivotu mladi ¢esto gube svoj identitet,
oponasajuci druge i priklanjajuci im se kao svojim idolima te tako postaju njihove lose kopije.*

Dramske tehnike u vjeronaucnoj nastavi®

Dramskim se tehnikama mozemo koristiti u najrazlicitijim inaicama i kombinirati ih unutar obrade
biblijskih tekstova, prispodoba i knjiZevnoumjetnickih tekstova. Dramske su tehnike izvrsne za analizu
biblijskih likova, prosudivanja njihovih moralnih kvaliteta, postupaka i radnji.

Unutrasnji monolog — tehnika nam nudi moguénost Cuti neizre¢ene misli nekoga lika u odredenom
trenutku dramskoga zbivanja. Moze se izvesti samostalno ili u kombinaciji s nekom drugom vjezbom
ili tehnikom, npr. kao dio improviziranoga prizora. Ako se izvodi kao dio tehnike zamrznutoga prizora,
voditelj stavljanjem ruke na rame daje znak sudioniku da naglas izrekne svoje misli, odnosno svoj unutrasnji
monolog.

Poveznica s vjeronaucnim sadrzajima: (Iv. 8, 2b-11; Isus i preljubnica) Biblijska se pri¢a moze Citati

ili pripovijedati, sudjeluju svi u€enici. Jedan dio njih su akteri na pozornici - oni pokretima, mimikom i
pantomimom pokazuju ono $to cujemo, dok drugi dio ucenika ostaje u klupama te preuzimaju ulogu savjesti
likova koji su u akeiji. U trenutku kada voditelj zaustavlja pricu i stavlja ruku na rame jednome od glumaca,
ucenici izri¢u naglas njegove misli odnosno njegov unutrasnji monolog. Tehnika je idealna za otkrivanje
najdubljih osjecaja, misli 1 stremljenja koje lik u sebi nosi 1 koje ne bismo uspjeli otkriti uobi¢ajenom
analizom lika.?’

Tunel savjesti — jedan igraC napravi kip zadanoga lika a ostali ga razgledaju sa svih strana i zatim
formiraju tunel kojim se kip polako krece u svojoj energiji. Svaki €lan tunela govori $to kip toga trenutka
misli. Tehnika je idealna za prikazivanje unutra$njega stanja lika, njegovih dilema, osjecaja, raspolozenja i
odluka.

Poveznica s vjeronauénim sadrzajima: (Lk. 19, 1-10; Isus i Zakej) Ova je tehnika dobra za karakterizaciju
lika odnosno opis njegova unutarnjega stanja.

64 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV C. 8. 1. U&enik prepoznaje i analizira danasnje predrasude prema
ljudima te u svjetlu Isusova odnosa prema drugima prosuduje vlastite stavove i ponaSanja u svom okruzenju.

65 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katoli¢ki vjeronauk OS KV A.7.1. Uenik u svjetlu vjere otkriva vlastito dostojanstvo,
vrijednost i ulogu te objasnjava ulogu vjere u rjeSavanju napetosti i sukoba medu ljudima.

66 Radeti¢- Iveti¢ 2007, Lugomer 2008 i Krusi¢ 2007

67 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV C. 3. 3. Ugenik objasnjava pojmove savjesti, grijeha, kajanja,
pomirenja i promislja o vlastitom ponaSanju.
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Moze se rabiti za sve biblijske i1 druge price. Ucenicima se omogucéava da sami iskuse i1 prozive neki lik te
na taj nacin lakSe osvijeste kakav je on i §to mu se dogodilo, nego da ucitelj o tome prica. Tehnika se moze
primjenjivati i u radu s razrednom zajednicom, npr. da svaki u€enik prolazi tunelom, a ostali mu govore

u ¢emu je on dobar i koje su njegove dobre osobine. Ova dramska tehnika pogodna je za karakterizaciju
glavnoga lika u biblijskim pri¢ama/prispodobama. U njoj sudjeluju svi u€enici. Lik kip prolazi tunelom kao
svojom zivotnom situacijom, npr. Zakej — od radosti zbog bogatstva, zabrinutosti i neraspolozenja zbog
odbacenosti od ostalih, preko odluke za promjenom i na kraju susreta s Isusom i1 obra¢enja. Odabere se
jedan ucenik koji ¢e biti Zakej. Ucenici formiraju tunel odnosno stanu u dva reda jedan nasuprot drugome
okrenuti licima prema unutrasnjosti tunela. Zakej pocinje hodati tunelom, a u¢enici naglas govore $to on
misli 1 osjeca sukladno s fazama same price (prvo je sretan i uspjesan, onda tuzan jer ga svi izbjegavaju,
onda uzbuden u Zelji da vidi Isusa te napokon opet sretan nakon susreta jer je postao dobar). Ucenici govore
u prvome licu npr. Kako sam tuzan! Svi me izbjegavaju!

2. inaCica — Zakej ponovo prolazi kroz tunel. Sada jedna strana tunela predstavlja ono loSe, a druga ono
dobro. Npr. Uzivaj jer si bogat! Ne obaziri se ni na koga! ili Kako se mozes tako ponasati? Uzimas novac
siromasima! Zakej mijenja izraz lica s obzirom na ono §to mu se govori.®

Vruéi stolac — nakon scenske improvizacije, gledanoga/procitanoga umjetni¢kog djela ili biblijske
price/prispodobe, jedan igra¢ preuzima ulogu nekog lika sjedeci na vru¢em stolcu te odgovarajuci na pitanja
ostalih igraca i voditelja iz zadane uloge. Na taj se nacin rasvjetljuje motivacija njegovih postupaka, odnosi
s drugim likovima, unutarnja prozivljavanja i razmis$ljanja. Lik na vru¢em stolcu mora, dakako iz uloge,
iskreno odgovarati na pitanja.

Poveznica s vjeronau¢nim sadrzajima: Nakon izvodenja biblijske pric¢e u kojoj su glumcei pokretima 1
mimikom izrazili dogadaje, publika reagira tako da se jedan po jedan glumac posjeda na vruéi stolac gdje
mora, iz lika, odgovarati na pitanja koja publiku zanimaju. Publika moZe zatraziti da se uo€eni problem rijesi
ponavljanjem price s promijenjenim dijelom ili da oni sami uskac¢u u ulogu 1 odglume onako kao misle da bi
lik trebao reagirati.®

Moralna dijagonala — ova je tehnika poznata i pod nazivom dijagram stavova. Duzinom radnoga
prostora naznaci se crta (stvarna ili zamisljena) koja ¢e predstavljati vrijednosnu skalu. Krajnje tocke
crte oznaCavaju najmanju, odnosno najvisu vrijednost ili pak suprotne vrijednosti onoga Sto se propituje.
Umjesto skale s vrijednosnim opredjeljenjima razli¢itih stupnjeva moguce je zatraziti samo opredjeljivanje
za 1 protiv neke tvrdnje ili ponaSanja odredenoga lika. MoZe postojati i moguénost neopredijeljen (sredina
dijagonale). Na voditeljeva pitanja ili upute, sudionici se smjestaju po crti tamo gdje smatraju da neki
lik pripada tj. kako na skali ocjenjuju postupke toga lika. Sudionici svojim tijelima oblikuju dijagram
vrijednosnih opredjeljenja i stavova. Ova metoda ucenicima pomaze da nauce propitivati i graditi svoje
stavove 1 opredjeljenja. U¢itelj moze upitati ucenike zasto su se opredijelili za odredeno mjesto na crti i bi li
sada mozda promijenili mjesto kada su ¢uli argumente drugih.

Igranje uloga — tri stila roditeljstva — sudionici (igraci) nisu unaprijed pripremljeni 1 ne znaju zadatak,
doznaju ga na licu mjesta 1 uskacu u ulogu, improviziraju¢i. Zadatke dobiju na listicu i pokusavaju ih
ozivotvoriti. Jedan uc¢enik glumi lik djeteta koje kasno dolazi kuéi. Tri su stila roditeljstva: strogi roditelji
koji odmah kaznjavaju dijete, permisivni roditelji kojih kao da se i ne tice kada dijete dolazi doma pa se
1 ne osvréu na kasnjenje te odgovorni roditelji koji razgovaraju s djetetom, daju mu savjete i pristupaju s
razumijevanjem. Po zavrSetku njihova izvodenja voditelj poziva nazo¢ne da odgonetnu koji je zadatak bio
postavljen pred igrace. Aktivnost je posebno zgodna za sedmase 1 osmase, koji su slicnu situaciju sigurno
dozivjeli. Prema nacinu na koji djeca glume i prema onome §to govore, lako se moze utvrditi $to djeca doma
dozivljavaju 1 kakav je roditeljski stil njihovih roditelja.

68 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV C. 7. 3. Uenik analizira i objainjava pojam &ovjekovoga
dostojanstva 1 savjesti u monoteistickim religijama i svjetonazorima.

69 Povezanost s ishodom Kurikuluma za Katolicki vieronauk OS KV C. 2. 3. U&enik prepoznaje i svojim rije¢ima opisuje vaznost
pravila ponaSanja te navodi Zlatno pravilo.
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Procesna drama u vjeronauc¢noj nastavi’®

Prispodoba o neobi¢no dobrom Ocu / Prispodoba o izgubljenom sinu (Lk. 15, 11-20)

Ucenike podijelimo u 5 skupina, svaka skupina dobije ulomak biblijskoga teksta Prispodobe o
dobrom Ocu izvlacenjem listi¢a. Ostale skupine ne znaju redoslijed i koja je skupina izvukla koji segment
biblijskoga teksta na kojemu ¢e raditi. Zadatak je procitati tekst, uociti likove i njihove medusobne odnose,
a potom pokusati prikazati zamrznutu sliku, koja je ploSnoga karaktera, poput slike na zidu (likovi nisu
poredani u prostoru ve¢ plo$no - otac, stariji sin, mladi sin, sluge...).

Bududi da ¢e prizor biti i odmrznut u¢enici vjezbaju replike kojima ¢e izreé¢i scenu koju ozivotvoruju. Vazno
je napomenuti da ulaskom u ulogu ucenik prestaje biti ucenik i postaje zadani lik iz price (bez obzira je li lik
pozitivac ili negativac u prici).

Nakon pojedinacnoga izvodenja svake skupine (prikazivanje zamrznute slike) ostali sudionici
pogadaju o kojem se dijelu price radi. Slijedi ozivljavanje slike, tj. replike likova. Na znak Kreni! svaki se
zamrznuti prizor pokrene, a Ziva igra traje dok je voditelj ne zaustavlja rijeCima Smrzni!. Sudionike se pita
jesu li prepoznali o kojem se dijelu price radi. Ponovno se izvode svi prizori, ali prema redoslijedu price. U
zamrznutome polozaju voditelj jednom od likova stavlja ruku na rame a taj lik izri¢e svoj unutarnji monolog
(glasno govori ono $to taj ¢as lik misli) ili voditelj moze dotaknuvsi pojedinoga sudionika uspostaviti
razgovor/intervju s njima - pitati ih tko su, Sto rade, kako se osjecaju i sl. Nakon gledanih svih scena
sudionici pojedinom liku u pojedinoj sceni predlazu kratku recenicu koju bi on mogao izgovarati kao tipicnu
recenicu koja ga predstavlja u toj sceni (Oce, daj mi moj dio!, Lijepo, njemu sve, a meni nista!...). ReCenicu
je potrebno zapamtiti. Iskusnijim igra¢ima moze se dati i gesta, kretnja ili pokret. Prizor se nakon toga
ozvuci tako da voditelj dotakne odredeni lik po ramenu. Ako je dodir blag, lik tiSe izgovara svoju zadanu
recenicu, a ako je dodir ¢vrs¢i reCenica se izgovara glasnije. Reguliranjem glasa postiZe se dramatizacija
(osjetiti kako je bilo kojem gresniku u bilo kojoj situaciji kada pogrijesi). Voditelj doti¢e ramena sudionike
nasumicno blaze i ¢vrs€e, brze i sporije i tako nastaje zvucni stroj (ako je prisutan i pokret, nastaje ritam-
masina), time se docarava sva tezina situacije izgubljenoga sina.

Ako se odmaklo od izvornoga biblijskog teksta, tj. ako ga se osuvremenilo, moze se uvesti i ovaj
korak u procesnoj drami: razgovara se sa sudionicima, oni predlazu da se promijeni ponaSanje nekoga od
likova, opisuju Sto se od lika o¢ekuje kako da postupi, a ucenik koji je igrao taj lik pozorno slusa upute i
mijenja svoje ponasanje. Slijedi zZiva izvedba prizora (improvizirani prizor); svi drugi likovi zadrzavaju
svoje ranije ponasanje, osim onoga koji je dobio zadatak i upute o promjeni. Takoder se u istoj situaciji (ako
je prica osuvremenjena) moze uvesti tzv. pomagac, lik koji svojim ponasanjem i svojim postupcima pomaze
razrijesiti situaciju (djevojka starijeg sina, susjeda...). Likovi se pozivaju na vrudi stolac, gdje iz perspektive
lika kojeg su utjelovili odgovaraju na postavljena pitanja. Na samom kraju izvede se tunel savjesti gdje se
pojedini likovi puste u moralnu prosudbu okoline i njih samih.

Dramskopedagoske metode i njihov doprinos ostvarenju odgojno-obrazovnih ishoda u
nastavi Katolickog vjeronauka

Primjer jednoga nastavnog sata s aktivnostima koje su implicitno prozete dramskim metodama: Kruh je
Bo%ji dar jer je plod ¢ovjekovog rada i BoZjeg blagoslova (1. r. OS)

Primijenjene dramskopedagoske metode: Ljetna KiSa (Radeti¢-Iveti¢ 2007: 29-30), igranje uloga
(Zenzerovi¢ Sloser 2013: 77), vodena improvizacija (Lugomer 2008: 70-71), pantomima (Radeti¢-Iveti¢
2007: 52-53), pripovijedanje/naracija (Grui¢ 2002: 45), zvu¢na slika (Grui¢ 2002: 49) i prica od zadanih
rije€i (Radeti¢-Iveti¢ 2007: 33-34).

70 Grui¢ 2002
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Aktivnost 1 — pomoc¢u PowerPoint prezentacije” zapo¢injemo prvu aktivnost. Nakon rjesavanja
matematickih zadataka i postavljanja problemskoga pitanja ucenici predlazu odgovore koji su uglavnom
vezani uz njihovo dosada$nje iskustvo nastanka kruha. Postavljeno pitanje: Tko sve sudjeluje u nastanku
kruha? potice uceni¢ku mastu, radoznalost i zainteresiranost za sljedecu aktivnost u kojoj o¢ekuju odgovor
na postavljeno problemsko pitanje.

Aktivnost 2 (1. primjer) — tijek nastanka kruha od samoga pocetka na njivi pa sve do prostrtoga
stola mozemo ostvariti na viSe nacina. Novi oblik pripovjednoga kazaliSta — kamiSibaj teatar — japanski
oblik uli¢nog kazaliSta u obliku papirnate drame (kami — papir; sSibaj — drama). Jedan glumac interpretira
price uz pratnju ilustracija za djecu smjeStenih u malo drveno kazali$te — butaj. To je interaktivna predstava
u koju su ukljucena djeca u publici. Interaktivno pripovijedanje kamisibajem djeci je vrlo zanimljivo jer
se mogu fokusirati na odredenu sliku o kojoj pripovjedac govori. U¢enici zauzmu mjesto u polukrugu,
ako ih je manje mogu sjediti na stolcima, ako ih je viSe mogu posjedati na strunjace na podu. Pripovjedac
polako otvara troja vratasca na kutiji (butaju) i zapo€inje pricu. U prici ne govori on sam, ve¢ pokretima
daje znak ucenicima da i oni sudjeluju. Na taj ih nacin vodi pri€om u koju se oni mogu uzivjeti i aktivno
sudjelovati (vidi Prilog 1). Interaktivno pripovijedanje moZe se ostvariti i samim pokazivanjem slika
bez improviziranoga kazaliSta, ako nismo u drugoj moguénosti. Tre¢i nacin na koji se interaktivno
pripovijedanje moZe ostvariti jest PowerPoint prezentacija u slucaju da ni jednu od prethodno predloZenih
aktivnosti nismo u mogucnosti provesti. Ako se interaktivno pripovijedanje tehnikom kamiSibaja ¢eSce rabi,
u njega se mogu ukljuciti 1 u€enici te tako razvijati govorne kompetencije, intonaciju, stanke, naglaSavanje,
interakciju s publikom i razvojne kompetencije. Izvedbi se moze dodati i glazbena pratnja u vidu raznih
instrumenata a isto tako i lutke u raznim oblicima koje upotpunjuju prikazanu sliku ili nastupaju samostalno
(vidi Prilog 2).

Aktivnost 2 (2. primjer) — aktivnost koja vodi do razumijevanja teze o zahvalnosti Bogu za kruh 1
plodove zemlje moZe se takoder ostvariti scenskom igrom u prostoru. U igri sudjeluju svi ucenici. Aktivnost
slijedi nakon Aktivnosti 1 kao odgovor na postavljeno problemsko pitanje: Tko sve sudjeluje u nastanku
kruha te zasto kazemo da je kruh BoZji dar? Mozemo se posluziti istim redoslijedom pripovijedanja kao
kod kamiSibaja. U¢itelj ulazi u pricu kao pripovjedac a po potrebi ulazi i u lik. Svi zajedno kre¢emo se
prostorom ucionice i pantomimom doc¢aravamo tijek pri¢e koju uciteljica pripovijeda. Zajedno oremo
traktorom, tanjuracama usitnjujemo zemlju, kao sijac sijemo sjeme, kao zrno spavamo u zemlji, sunce nas
budi i proteZzemo se, rastemo, uzivamo u kapljicama kise, vjetar nas ljulja, kombajnom kombajniramo,
traktorom odvozimo vreée u mlin, u mlinu meljemo, u pekari mijesimo, u pekarnici slazemo kruh na police
i prodajemo ga, kod kuce kruh stavljamo na stol, prekriZimo ga i jedemo. Sve te navedene radnje pokazuju
se pantomimom u vodenoj improvizaciji (ucenici ne znaju sto ¢e se dogoditi i Sto ¢e morati pokazivati,
uzivljavaju se trenutno na rijeci price). Ucitelj sudjeluje u pantomimi jednako kao i ucenici. U pekarnici
jedan od ucenika uskoci u ulogu prodavaca, ostali improviziraju kupce i lijepo ophodenje u kupovini. Sve
radnje 1 dogadaje ucenici prate zvucnim slikama (ozvucivanjem). Pripovijedanje (naracija) nije u prvom
licu (zrno) kao u kamisibaju, ve¢ je opCenito jer su ucenici akteri pri¢e. Oni pricu grade sudjelujuci u
njoj pokretom, zvukom, gestom, mimikom, replikama - igranjem uloga. Prije samoga izvodenja mogu se
pripremiti i odredeni rekviziti koji u naznakama upucuju na radnje koje slijede kako bi ih ucenici lakSe
razumjeli 1 zapamtili. To mogu biti: volan (znak za poljoprivredne strojeve: traktor, kombajn), posuda iz
koje sijac baca sjeme (zamisljeno), posudica s vodom kojom ¢e ucitelj lagano poSkropiti zrna kad pada kisa,
vreca koja €e biti znak za transport Zita u mlin i bra$na u pekaru, pekarska kapa koja ¢e biti znak pecenja
kruha, kosarica za kupovinu koja ¢e biti znak pekarnice i1 kupnje kruha, stolnjak koji ¢e biti znak blagovanja
kruha u obitelji za obiteljskim stolom.

Takoder, ucitelj moZe unaprijed pripremiti manje kriSke narezanoga kruha koji ¢e posluziti za
blagovanje na kraju scenske igre. Ucenici redovito Zele da se scenska igra ponovi kako bi mogli usko¢iti
u koju drugu ulogu u kojoj nisu bili u prvom izvodenju (da drze volan, posudu za sjetvu, vrecu, pekarsku
kapu, koSaricu za kupovinu itd.). To im svakako treba omoguciti jer ¢e na taj nacin dodatno utvrditi tijek
radnje price 1 znacenje pojedinih rekvizita.

Aktivnost 3 — pri¢a od zadanih rijec¢i — ucenike podijelimo u manje skupine (od 3 do 4) i
podijelimo im papire na kojima su napisane rijeci koje Zelimo ¢uti u novonastaloj prici. Rijeci se vezu uz
pojam kruha.

71 PPT-prezentaciju ¢ini 10 prikaza s jednostavnim matematickim zadatcima zbrajanja do 5, a posljednji prikaz nudi obrat, naime ra¢un
je znatno drugaciji ? + ? = fotografija kruha.
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Budu¢i da ih uc€enici nasumce odabiru, novonastale price mogu biti vrlo razli¢ite. U¢itelj prije same
aktivnosti potice u¢enike da sroce recenicu o zadanoj rijeci te da se mogu zajedno u grupi dogovarati i
predlagati recenicne izri¢aje. Svaka naredna recenica trebala bi se nadovezivati na prethodnu (prethodno
izrecene recenice ucitelj zapisuje, ali ih ucenici ne trebaju ponavljati). S obzirom na to da pri¢a nema zadani
naslov, njega ucenici predlazu nakon $to im ucitelj procita pricu koju su sami izmislili.

Zakljucak

Navedenim primjerima tijekom izlaganja potvrdena je teza s pocetka promisljanja o mogucoj
povezanosti poucavanja vjeronaucnih sadrzaja i dramskopedagoskih metoda. Potvrdeno je i potkrijepljeno
primjerima kako dramske tehnike i metode pospjesSuju nastavni proces. Vjeronaucni su sadrzaji pravo
bogatstvo za poucavanje dramskopedagoskim metodama, bez obzira na vjeronauc¢no godiste ucenika. No,
uza sve hvale i salve odobravanja, moramo priznati i jedan osnovni problem koji izranja iz same prostorne
uredenosti Skolskih ucionica a to je da odgovarajucih prostorija za takvo osuvremenjeno izvodenje nastave
nema. S obzirom na to da ucitelji dijele ucionice, nismo u moguénosti presloziti inventar u¢ionice po
vlastitom nahodenju. Kada zelimo provesti neku aktivnost moraju se micati klupe $to oduzima vrijeme i/

ili stvara buku koja ostalima smeta jer ne vide smisao krajnjega cilja. Za vrijeme samog izvodenja stvara

se vesela guzva koja je za vanjskog promatrac¢a nedovoljno zanimljiva a ponekad i nepotrebna, dok je za
neposredne sudionike (uc¢enike/igrace) takvo dramsko izvodenje uzbudljivo, prepuno zadovoljstva i emocija
(Lugomer 2010: 1).

Nadalje, problem koji nuzno izvire iz navedenoga jest i taj $to se nastava u nizim razredima odvija
u svakoj ucionici posebno pa je za sat vjeronauka gotovo nemoguce razmjestati klupe u svakom razredu. To
dakako oduzima dosta vremena i fizicke snage a stvara i odredeno nezadovoljstvo stalnim razmjeStanjem
1 stvaranjem buke. Da bi se tim nezanemarivim problemima doskocilo, nastavu se moZe organizirati u
Skolskoj knjiznici, naravno kada je prostor slobodan. No, i tu postoje odredeni problemi; za koriStenje
prostora potrebno se tjedan dana prije najaviti jer se u njemu takoder odvijaju razni $kolski sadrzaji. Dakle,
za odredenu spontanost u nastavi ostaje jako malo prostora. Ako se ve¢ i krene za najprihvatljivijom
inacicom, a to je razmjeStanje klupa, ucitelji iz susjednih ucionica se bune na buku koja im smeta.
Nedvojbeno je i to da se na pocetku dana prostor prilagodi jer se nastava vjeronauka tijekom rasporeda toga
dan ne odvija konstantno u doti¢noj ucionici, ve¢ u nju dolaze i drugi ucitelji.

No, zbog prividno velikih tehnickih nedostataka i poteskoca, ipak uz malo dobre volje, uspijevamo
se posloziti, igrati se, vjezbati, veseliti se, smijati, druziti, dramiti i uciti. I usprkos brojnim upozorenjima na
tiSinu, ucionica za vrijeme vjeronauka najcesce je vise koSnica, nego mirna livada. Veseli konstatacija da iz
te koSnice bruje zadovoljnije pcele no $to bi izasle s pase mirne livade.
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Abstract

DRAMA EDUCATION IN CATHOLIC

7. KISA ZALIJEVA BILJKU 8. VJETAR PUSE I SUSI BILJKU
RELIGIOUS’ EDUCATION
The aim of this paper is to show the possibilities of implementation of drama-pedagogical exercises, 4 b >
methods and techniques in Catholic religious’ education. It shows with concrete examples in which different Pl
ways drama techniques and methods can improve the teaching process and how to teach different religious TN, > k
content through drama-pedagogical methods. The paper emphasizes drama education, that is, drama play, o w \
as one of the methods of work in Catholic religious’ education. It shows that with a little imagination and R b-\‘ b
effort, the drama education method can be used in any teaching unit and in any methodical system. It also
shows the possibility of applying various drama-pedagogical games, exercises and techniques in different
phases of the lesson, from motivation, through processing to actualization in the teaching process. Special
emphasis is placed on the interpretation of biblical texts with the help of drama techniques and process
9. KOMBAJN KOMBAJNIRA 10. VRECE ZITA TRAKTOR VOZI U MLIN

drama.
Keywords: Catholic religious’ education, dramatic-pedagogical exercises, interpretation of biblical texts,
methods and techniques, process drama.

Prilozi
PRILOG 1

1. ORAC TRAKTOROM ORE NJIVU 2. TRAKTOR USITNJUJE ZEMLJU TANJURACAMA

11. MLINAR MELJE ZITO U BRASNO 12. PEKAR MIJESI KRUH OD BRASNA

3. SIUAC SIJE SJEME 4. SUNCE SJA I BUDI SJEME

13. PECENJE KRUHA 14. FINI PEKARSKI PROIZVODI U PEKARNICI
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15. PRODAJA KRUHA 16. KRUH PRIJE BLAGOVANJA PREKRIZIMO JER JE KRUH BOZJI DAR

PRILOG 2

ZNAS LI ZASTO JE KRUH BOZJI DAR?

Ako se koristi kamiSibaj, postavi se butaj (okvir) sa slikama na poviseno mjesto i pokrije ga se
tkaninom dok ucenici posjedaju uokolo. Zapocinje mala predstava u kojoj oni aktivno sudjeluju. Na
uciteljic¢in znak i poziv na sudjelovanje ucenici ponavljaju izreCene sintagme ili oponasaju zvukove. Slike
koje se nizu u butaju mogu biti poveéane na veli¢inu papira A3, mogu biti kopirane, nacrtane kao stilizirani
crtezi, mogu biti otprije nacrtani djecji crtezi. U€itelj moze pricu pricati u prvom licu, kao malo zrno. U
tom slucaju ucenici laksSe prate slijed radnje jer pamte Sto se sve u zivotu malog zrna dogadalo. Na kraju bi
kao ishod ucenici trebali razluditi i znati prepoznati Bozje djelovanje i Bozji angazman u procesu nastanka
kruha i ¢ovjekov, da bi ih doveli do razumijevanja recenice Kruh je Bozji dar. U slucaju da nismo upoznati
s nacinom izvodenja kamiSibaja, slike mozemo pokazivati uc¢enicima bez da su u okviru, no pri tom ¢e
koncentracija na ono §to slika prikazuje biti manja.

1. SLIKA

Ja sam malo zrno. Prije no Sto sam doslo u zemlju orac ju je traktorom izorao. Zemlja se okrenula, a duz
cijele njive slozile su se lijepe brazde (tko se to zove kad je zemlja preokrene, odnosno izore). Traktor je
brundao (uciteljica zapocne zvuk traktora, ucenici se ukljucuju, brmmmm, brmmmmme...).

2. SLIKA
Ja sam strpljivo cekalo. Orac je nakon toga za traktor prikopcao tanjurace i izoranu je zemlju usitnio.
(Ozvucavanje: brmmmmm, brmmmmm...). Bila je lijepa i ravna, spremna za sjetvu.

3. SLIKA

A onda je konacno dosao i red na mene. Zajedno sa tisuce drugih zrna sija¢ me bacio na pripremljenu
zemlju. Kad sam palo na zemlju, ususkalo sam se i zaspalo. (Ozvucavanje: mmmmm, mmmmm, duboko
disanje.)

4. SLIKA
No, jednog me dana nesto zaskakljalo i probudilo. Bile su to tople sunceve zrake. Aaaaaa! Protegnulo sam
se zajedno sa prijateljima. (Ozvu€avanje: aaaaaaaaa, protezemo se svi.)

5. SLIKA
Odlucili smo pogledati sto ima iznad zemlje pa smo poceli rasti... (Sklopljenim rukama iznad glave
pokazujemo rast.)

6. SLIKA
Tako smo rasli i postajali sve veci, oblikovali smo travku i klas. Jupiii, kako je to zanimljivoooo! (svi viknu
Jupil!!)
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7. SLIKA
Jednoga dana pocele su po nama padati prve kapi kise, kap po kap, kap po kap... sve brze, brze... Kako mi to
godi! (Ucenici izvode igru Tropska kisa.)

8. SLIKA

Tako smo rasli i kao travke bivali svakog dana sve veci i sve jaci. Opla, vidi nas!. Onda je zapuhao vjetar

i ljuljao nas amo tamo. (svi oponasaju puhanje vjetra 1 ljuljaju se) Juhuuu, kako je to dobro! Zbilja uzivam
drzeci se za ruke s ostalim zrnjem koja su narasla na klasju. Vjetar nas je i posusio. Sada smo zlatne zlacane
boje.

9. SLIKA
Jednoga je dana na njivu doSao seljak s veeelikim strojem i poceo nam rezati travke i odvajati zrnje. Kazu
da je to kombajn. (Ozvucavanje: brmmmm, traka, traka, traka...)

10. SLIKA

Malo nam je tijesno ovdje, skakljamo jedni druge! Pomakni se, ehej, kud ces na mene stisc¢es mee! Vrece su
natovarili na traktor i Bruuuum! Voznjica! A kuda nas to voze? (Svi upitaju: A kud nas voze?, ozvu€avanje:
brmmm, brmmmm.)

11. SLIKA
Dosli smo umlin!!! Tu je sve bijelo!!! I sve se prasi!!!! Aaaaaa, pretvaramo se u brasno! Kako smo bijeli!
(ozvulavanje: trrrrry, trerrrrr...)

12. SLIKA

Sipali su nas u veliku posudu i na nas vodu i kvasac i sol! Bit cemo tako ukusni! Jao! Kako nas pekar gnjeci!
Jao, rukama nas masira! (Ozvu€avanje: psk, psk, psk...) Konacno nas je ostavio na miru! (odahnemo) Ej,
Sto s eto dogada s nama? Mi rastemo! Rastemo! (Pokazujemo rukama pred sobom.) Gle, koliki smo vec!
Tijesto je nabubrilo!

13. SLIKA
Pekar nas stavija u pe¢. Kako je ovdje ugodno toplo! (Ozvucavanje: Mmmmmm...) Hocu re¢i malo bolje
toplo, zapravo vrucéeeee! Pecemo se! (BriSemo znoj sa Cela, ozvuCavanje: aaaaaaaaa.)

14. SLIKA
Vidi kako sam ja lijep! Rumen! Probaj moju koricu, mmmmmm! (Ozvuavanje: kuc kuc kuc kuc...). Pekar
nas slaze i voze nas u pekarnicu... na prodaju! Tko zna tko ¢e mene kupiti?? (Ozvucavanje: hm, hm, hm...)

15. SLIKA

Kako ponosno sjedim na polici u pekarnici. Jedva cekam da me netko kupi! U taj cas s police me uzima
prodavacica i najedanput skliznem u pletenu kosaricu koja visi o ruci jedne starije gospode. (Ozvu€avanje:
uuuuuuuu, opa...) Bas sam se nasao pokraj pastete, bit cemo dobri prijatelji. I mlijeko je ovdje, super!
Prava ekipa! (Svi pokazu palac prema gore.)

16. SLIKA

Gospoda me u kosarici ponijela kuci, izvadila me i stavila na prostrt stol. Kako sam ponosan! (Ozvucavanje:
eeeeeeeee...) Dolaze i ostali ukucani, sjedaju za stol. Dive mi se i pohvaljuju moj neodoljivi miris. (Svi
kimaju glavom u znak odobravanja.) Gospoda me digla sa stola, prekrizila me (krizamo se) i odrezala
svakome po komad.”? (Ozvucavanje: Mmmmmmm, topim se u ustima! Bog je bio uz mene cijelo vrijeme
moga rasta. Sretan sam jer sam postigao svoj cilj!)

Sada razumijemo §to znaci kad kazemo da je... (uéiteljica zapocne, a uéenici nastave) KRUH BOZJI DAR!
Prema izvorniku: http://www.pjesmicezadjecu.com/prigodni-igrokazi/dani-kruha-i-zahvalnosti.html

72 Ako postoji moguénost, uciteljica moze donijeti svjezi kruh, prethodno narezan na komadice i svakom u€eniku pruziti po jedan komadi¢.
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PRETHODNO PRIOPCENIJE

STAVOVI UCITELJA U OSNOVNOJ SKOLI O
POUCAVANJU CAKAVSKOGA DIJALEKTA I
KORISTENJU DRAMSKIH TEHNIKA I
METODA U NASTAVI HRVATSKOGA JEZIKA 1
KNJIZEVNOSTI

Sazetak

Rad prikazuje dosadasnja istrazivanja s podrucja zavicajnost u nastavi Hrvatskog jezika, koristenja
dramskih tehnika u nastavi i stavova ucitelja prema zavicajnim govorima. Rad istraZuje stavove ucitelja
razredne nastave i ucitelja hrvatskog jezika u osnovnim Skolama Istarske Zupanije o zavicajnom govoru.
Usporeduje stavove ucitelja razredne i predmetne nastave u koristenju dramskih metoda i tehnika u
poucavanju cakavskog narjecja te prikazuje zastupljenost pojmova zavicajne tematike u nastavnom

planu i programu te predmetnom kurikulumu Hrvatskog jezika tijekom osnovnoskolskog obrazovanja.
Rezultati istrazivanja pokazuju da godine staza u nastavi ucitelja nisu povezane s ucestalosti koristenja
dramskih metoda i tehnika u nastavi Hrvatskog jezika. Takoder, nema razlike u stavovima medu uciteljima
razredne i predmetne nastave. MozZemo zakljuciti da postoji nedostatak zastupljenosti pojmova u skolskim
dokumentima, kao i potreba za izrazenijim njegovanjem zavicajnih govora za Sto dramske tehnike i metode
mogu biti kvalitetno sredstvo.

Kljuéni pojmovi: cakavsko narjecje, dramske metode i tehnike, knjizevnost, Nacionalni kurikulum za
osnovnoskolski odgoj i obrazovanje, zavicajni govor

Uvod

Materinski, zavicajni idiom, je govor s kojim dijete zapo€inje Skolovanje, a tijekom Skolovanja
razvija jezi¢nu kompetenciju, vjeStine govorenja, ¢itanja i pisanja na standardnom jeziku, jeziku koji mu
je nepoznat. U procesu ucenja standardnoga jezika zasigurno ¢e ucenici naici na poteskoce, a tome moze
pridonijeti i uciteljevo ispravljanje djece koja se tijekom nastavnoga procesa koriste zavi¢ajnim govorom.
Dozvoliti izrazavanje na idiomu koji je u€enicima blizi i uklju€ivanje zavic¢ajnih tema u nastavne sadrzaje
metodicari navode kao nacine kojima se moze potaknuti i pobolj$ati jezicnu kompetenciju ucenika.

S druge strane, posljednjih je godina sve vise pojedinaca kojima standardni jezik na pocetku
Skolovanja nije nepoznanica, a nekadasnja situacija u kojoj im je dijalekt bio bliZi promijenjena je u korist
standardnoga jezika. Zasigurno je nerijetkoj pojavnosti nepoznavanja dijalekta pridonio utjecaj globalizacije,
to¢nije izloZenost i poznavanje stranoga, tj. stranih jezika pa se moze govoriti o rascjepu standardnoga jezika
prema zavi¢ajnim govorima i standardnoga jezika prema stranim jezicima, odnosno prema globalizacijskim
trendovima kojima smo svi izlozeni (Berbi¢ Kolar 2015: 73).

Zastupljenost zavicajnih tema u propisanim kurikulima za Hrvatski jezik i ishoda povezanih s njima
je mala te se s time slazu i ucitelji. Nepoznavanje zavi¢ajnoga govora moZze dovesti do nestanka jednog
dijela bastine; hrvatski je jezik bogat upravo zbog svojih narjecja te je poucavanje o tome i pomocu toga
odgojno-obrazovni zadatak. Uloga ucitelja je znacajna te konkretan rad na poucavanju zavicajnoga govora i
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koriStenju istoga u nastavi ovisi o stavovima (emocijama i znanjima) ucitelja.

Dramskim tehnikama i metodama’® moze se zavicajne teme pribliZiti na nacin koji ¢e u¢enicima
biti primjeren, a dobrobit ¢e biti 1 razvoj jezi€ne kompetencije i osjecaja samopouzdanja kod uc¢enika. U
konacnici, u situaciji i dobu kad se moze govoriti o nestajanju dijalekata i mjesnih govora pod utjecajem
globalizacije, koriStenje narjec¢ja u nastavi sacuvat ¢e bastinjeno bogatstvo hrvatskoga jezika.

Zavicajnost u nastavi Hrvatskog jezika

Pocetak Skolovanja ucenici zapoCinju poznavanjem materinskoga jezika, a tijekom Skolovanja
standardni jezik temelj je cjelokupne nastave, no treba uzeti u obzir da standardni idiom nikome nije
materinski jezik, jezicni osjecaj svakoga ucenika vise ili manje odstupa od jezicnoga standarda (Puljak 2011:
295). Korisno je i pozeljno u nastavnoj situaciji za potrebe ostvarivanja nastavne zadac¢e dopustiti u¢enicima
slobodno izrazavanje idiomom koji najbolje poznaju kako bi najto€nije izrazili svoju misao ili osjecaj (Tezak
1996).

Kori$tenje zavi¢ajnoga govora u nastavnoj komunikaciji tema je medunarodnoga projekta TEMPUS
(2001. —2003.) tijekom kojeg su znanstvenici 1 jezi¢ni stru¢njaci sa sveuciliSta u Zagrebu, Trstu, Becu i
Budimpesti zaklju€cima potkrijepili misljenje da je materinski govor svojevrstan posrednik u nastavnoj
komunikaciji. On omogucuje ucenicima primanje i odasiljanje govornih poruka zavicajnim idiomom prije
nego ovladaju jezicnim sredstvima hrvatskoga standardnog jezika (Puljak 2011: 294, prema Pavlicevié¢
1 Kovacevi¢ 2003). Svijest o dvojezic¢nosti te kontrastivni pristup poucavanju jezika moze doprinijeti
razvijanju jezicnokomunikacijskih kompetencija ucenika.

U ranom skolskom razdoblju djeca ubrzano usvajaju rjecnik obaju jezi¢nih idioma kojima se sluZe.
Dozivljavaju ih kao korpus istoga jezika zato §to rijeci (jezi¢na sredstva ili govorne jedinice) uce u stvarnim
komunikacijskim situacijama (Puljak 2011). Puljak zakljucuje da je suzbijanje koriStenja zavic¢ajnog idioma
u Skolskoj 1 svakodnevnoj situaciji nepotrebno.

Ovladanost materinskim idiomom i postojanje svijesti o razlikama izmedu dvaju idioma vodi do
i8¢ezavanja svih vrsta pisanih pogreSaka u radovima ucenika. U€enicima valja olaksati jezicnu komunikaciju
1 dopustiti im da se pri pretvaranju misli u jezik, bez straha od pogresaka, sluze svim jezi¢nim sredstvima
koja mogu prizvati iz dugoro¢noga pamcenja (Puljak 2011: 302). Proucavajuéi zavic¢ajne sadrzaje u nastavi
hrvatskog jezika u osnovnoj §koli G. Cosi¢ sliéno zakljucuje i kaze kako bi se uspjesno ostvarili ciljevi
nastave Hrvatskoga jezika, potrebno je djecu osloboditi straha od upotrebe hrvatskoga jezika u razlicitim
govornim situacijama, osvijestiti im da je svako hrvatsko narjecje dio hrvatskoga jezicnoga blaga te da
zajedno s hrvatskim standardnim jezikom cini cjelovit sustav hrvatskoga jezika. Sve dok je ucenicima tesko
izraziti se standardnim knjizevnim jezikom, potrebno je stvoriti uvjete za primjenu zavicajnoga idioma
preko kojega c¢e postupno usvojiti jezicni standard. Ne dozvoliti ucenicima da se slobodno izrazavaju znaci
potisnuti u njima sav njihov stvaralacki i jezicni potencijal te sprijeciti njihov cjelovit razvoj. Nastava
Hrvatskoga jezika mora o tome voditi racuna (Cosi¢ 2017: 49).

Koli¢ina zavicajnih sadrzaja u nastavnim planovima 1 kurikulima, po misljenju ucitelja, je neznatna.
U istraZivanju zastupljenosti slavonskoga dijalekta u udzbenicima za Hrvatski jezik 1 knjizevnost, Petrovi¢
1 Brac¢ najprije navode zadac¢e Hrvatskog jezika u Hrvatskom nacionalnom obrazovnom standardu (HNOS)
koje se dotiCu zavi€ajnog govora: osvjesc¢ivanje razlika izmedu standardnoga jezika i zavicajnih idioma
te postupno usvajanje hrvatskoga jezicnog standarda. Dalje detaljno ispisuju konkretiziranje spomenutih
zadaca po razredima. U ¢etvrtom razredu osnovne Skole u jezi¢noj temi Knjizevni jezik i zavicajni govor
od ucenika se ocekuju sljedeca postignuca. razlikovati knjizevni jezik od zavicajnoga govora, odrediti svoj
zavicajni govor u odnosu na jedno od tri narjecja hrvatskoga jezika, usmeno i pisano komunicirati na svome
zavicajnome govoru (HNOS: 33). U Sestom je razredu samo jedna tema (podrucje knjizevnost) posvecena
dijalektnom pjesnistvu sa sljede¢im obrazovnim postignuéima. prepoznati suodnos zavicajnoga govora
(narjecja i dijalekta) i zavicajnih tema i motiva,; uociti ritmicnost u pjesmama na narjecjima (HNOS: 41).

U izbornim se sadrzajima predlaze izraZajno citanje dijalektnih tekstova (zavicajni idiom) (HNOS: 41) te
crtice o zZivotu u Skoli, obitelji i zavicaju. U sedmome je razredu obrada zavicajnih tema svedena isklju¢ivo

73 U terminoloSkom razlikovanju koristimo se klasifikacijom koju su ponudile Grui¢ i sur. 2018.
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na izborne sadrZaje - Prijevod dijalektnih tekstova i Zavicajne legende (HNOS: 46).

U osmome razredu predloZena je jedna tema (Zavicajni govor i narjecje prema knjizevnome jeziku)
s nekoliko definiranih obrazovnih postignuéa: razlikovati zavicajni govor i narjecje od knjizevnog jezika;
razumjeti odnos i ulogu zavicajnoga govora i narjecja prema hrvatskome knjizevnome jeziku; zamjenjivati
rijeci, izraze i recenice zavicajnoga govora hrvatskim knjizevnim jezikom i obratno. Autorice isti¢u da
je istrazivanje pokazalo kako je Stokavstina, a posebno staroStokavstina, u nepovoljnijem polozaju od
cakavstine 1 kajkavstine (usp. Petrovi¢ i Bra¢ 2008: 175-176). Isti¢u vaznost osmisljavanja kvalitetnog
koncepta zavi€ajne nastave te smatraju da jo$ uvijek taj dio nastave hrvatskoga jezika i knjiZevnosti pociva
na entuzijazmu i kreativnosti pojedinaca u skolskome sustavu (Petrovi¢ i Bra¢ 2008: 182).

Zastupljenost kajkavskog narjecja i knjizevnosti u zavi¢ajnim temama nastavnih planova i programa
istrazila je 1 T. Turza-Bogdan pa zakljucuje da je u proSlosti ona bila skromna te da je sada kajkavsko
narjec¢je u nesto boljem polozaju, makar samo u obliku usputne upute u programu. Zavicajni govor bi,
postuju li se ucenikove individualne mogucnosti i posebnosti Skolske recepcije, svoje mjesto morao imati
kontinuirano u svim razredima, posebno u odrednici Jezicno izrazavanje i stvaranje. Popis djela za izvan
nastavno citanje morao bi sadrZavati vise izbornih prijedloga kajkavskih (i ostalih dijalektalnih) naslova
kako bi se nastavnicima i ucenicima omogucio te olaksao izbor djela koja su potrebna za usvajanje
programskih odrednica (Turza-Bogdan 2011: 8).

Nedovoljnu zastupljenost zavi¢ajnih sadrzaja potvrdila je i Didi¢, koja je istrazivala pojavnost
nacela zavicajnosti u nastavnim sadrzajima udzbenika i pripadajucih nastavnih sredstava, naglasavajuci
slavonski dijalekt. Navodi da iako je istraZivanje obuhvatilo 24 nastavna sredstva sto cini 37 % ukupnog
popisa odobrenih udzbenika koji su upotrebi od prvoga do cetvrtoga razreda osnovne Skole iz nastavnoga
predmeta Hrvatski jezik, analiza je ciljanoga uzorka definirala vrlo porazavajuce rezultate (Didi¢ 2016:
10).

Vlahek je istrazila zastupljenost kajkavskog narjecja i zavi¢ajnih tema u udzbenicima i ¢itankama
za prva Cetiri razreda osnovne $kole te je utvrdila kako su oni rijetko zastupljeni. Porast zastupljenosti
spomenutih sadrzaja u ¢etvrtom razredu odgovara postojanju nastavne teme Knjizevni jezik i zavicajni
govor u Nastavnome planu i programu za osnovnu skolu iz 2006. (Vlahek 2020: 33-35). Autorica spominje
izvannastavne aktivnosti koje Skole u Krapinsko-zagorskoj Zupaniji, Varazdinskoj Zupaniji te Medimurskoj
Zupaniji imaju, a usmjerene su prema ocuvanju kajkavskih rijeci i zavic¢ajnih sadrzaja: Mali kajkavci,
Cuvari bastine, etnografsko-folklorne grupe i Mala kajkaviana (Vlahek 2020: 37-38). U Kurikulumu za
nastavni predmet Hrvatski jezik u osnovnoj skoli (2019) zavi€ajni su sadrZaji zastupljeni u svakom razredu
te se autorica nada da ce tijekom kurikularne reforme i daljnjih napredovanja hrvatskog Skolstva zazivjeti
zavicajne citanke i razlikovne Skolske gramatike koje ¢e povecati upotrebu zavicajnih sadrZaja u osnovnim

Skolama (Vlahek 2020: 25).

Dramske tehnike u nastavi

Moguénosti primjene dramskih tehnika u nastavi spominju se u znanstvenim i stru¢nim radovima
te su opisani pozitivni u€inci koriStenja dramskih tehnika i navedeni su ciljevi koje je moguce ostvariti
koristenjem dramskih metoda u nastavi. Ucitelji su se iskustveno uvjerili da dramska ekspresija potice
emocionalnu i socijalnu stabilnost, utjece na spoznajni razvoj i misljenje djeteta te na njegov moralni
razvoj, doprinosi djecjem izrazavanju, pomaze razviti pravilnu artikulaciju, utjece na bogacenje rjecnika,
sposobnost stvaranja recenica te tecnost izrazavanja (Skrbina 2013: 197).

Provedeno je viSe sli¢nih istrazivanja, Vukojevi¢ (2015) provodi ispitivanje misljenja ucitelja
razredne nastave o dramskim postupcima i njihovom utjecaju na kompetencije uc¢enika te uvid u odnos
ucitelja prema primjeni dramskih postupaka u nastavi koji pokazuje vrlo pozitivne stavove prema koristenju
dramskih postupaka u nastavi. Krusi¢ (2008: 13) odreduje dramske postupke kao skup metoda poucavanja
i ucenja koje se koriste dramskim izrazom u kojem su stvarni ili izmisljeni dogadaji predstavijeni pomocu
odigranih uloga i situacija. Rudela (2013) istrazuje stavove ucitelja razredne nastave o utjecaju dramskog
odgoja na razvoj vjeStina 1 drugih kompetencija (motivacije za ucenje, razvoj kreativnosti i maste, razvoj
suradnje, povecano zanimanje i aktivno sudjelovanje u nastavi, razvoj pismene i usmene komunikacije...).
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Djecu se primjenom dramskoga odgoja poucava kvalitetnoj neposrednoj i uspjesnoj komunikaciji u kojoj
Jje nacin izrazavanja precizan, usmjeren prema jasnom cilju (Jankovi¢ i dr. 2000: 204-206). Nadalje, neke
autorice isti¢u kako je svrha dramskoga odgoja odgoj za zivot (Lugomer 2000.).

Dramske su igre primjenjive u nastavi jezika, knjiZzevnosti i lektire. PrenoSenje u odredene situacije
1 likove u opustenom i sigurnom ozracju omogucava djetetu razvijanje kreativnosti i spontanosti te ucenje
igrom. Djecu je nuzno osloboditi straha od pogreske 1 pokazati im da je pogreska nacin u€enja. Sudionici
dramske igre moraju osjetiti da nisu procjenjivani te da, sukladno tome, nece biti ocjenjivani. Takoder je
vazno osvijestiti da su svi u igri ravnopravni i jednako vazni (Lugomer 2000).

O moguc¢nostima koriStenja zavi¢ajnoga govora u dramskim igrama pise Vigato te u sazetku rada
objasnjava kako komunikacijska praksa pokazuje da dijete u najranijoj fazi jezi€noga ucenja poznaje samo
govor sredine koja ga okruZuje, ali polaskom u obrazovne ustanove postaje viSejezi¢na osoba. Stoga autori,
vodedi se nacelima primjerenosti, postupnosti i zavicajnosti, smatraju da bi zavicajni govor trebao biti
polaziSte za planiranje i realiziranje jezi¢nih sadrzaja u nastavi pocetnoga ¢itanja i pisanja (Vigato i Vigato
2013).

I BlaZeka smatra da knjizevnoumjetnicki tekstovi u udzbenicima nisu najpovoljniji za onaj dio
nastave Hrvatskog jezika u kojoj se pokuSava pribliziti zavicajne govore, konkretno kajkavski dijalekt.
Slaze se sa Skokovim miSljenjem da takva nastava mora obuhvacati jezicne i knjizevne sadrzaje s time da
gramaticki ne opterecuje ucenike, to jest da jezicna nastava bude nastava Zivog, a ne mrtvog jezika, kao sto
i knjizevni sadrZaji moraju jezicno i estetski biti dostupni recepciji ucenika (Blazeka 2008: 273 prema Skok
2006: 163). To potvrduje i Visinko (2010): Potrebno je primjereno ukljucivati ucenikov zavicajni idiom
odnosno koristiti dijalektne predloske i izvore.

Dramskim se predloScima moguce koristiti kod usvajanja jezicnoga standarda i kod uoc¢avanja
osobina narjecja i kod koristenja organskoga govora. U nastavi je vazno, a koriStenjem dramskog teksta
ostvarivo, povezivanje jezika i ostalih nastavnih podrucja: knjizevnosti, jezicnog izrazavanja i medijske
kulture. Osmisljenim metodickim postupcima jezik se usvaja pomocu knjizevnoga teksta uz jezicno
izrazavanje ucenika: provode se djelatnosti slusanja, c¢itanja, pisanja i govorenja (Turza-Bogdan 2008:
191). Moze se pretpostaviti da se dramske tehnike u kombinaciji s dobrim poznavanjem mjesnoga govora
ucenika mogu koristiti za stvaranje odgovarajucih tekstova, imajuci u vidu i nacelo zavi¢ajnosti i obrazovnu
zadacdu nastave jezika.

Poteskoce 1 problemi u poucavanju zavi¢ajnoga govora i koristenju dramskih tehnika sastavni su dio
procesa poucavanja. Kao probleme s kojima se susrecu ucitelji pri koriStenju dramskih tehnika Lugomer
(2000) spominje nedostatak vremena za izvodenje dramskih igara na nastavi, prividnu nedisciplinu u
ucionici za vrijeme dramske igre te nedostupnost i malobrojnost seminara i radionica na kojima ucitelji
mogu uciti o dramskom odgoju. Zavicajni sadrzaji mogu se predstaviti ucenicima na zanimljiv i poticajan
nacin, ali dio problema, smatra autorica, lezi u nastavnickom kadru koji je preoptere¢en svim drugim
nastavnim sadrzajima i koji nema vremena, a ¢esto ni volje ni Zelje pozabaviti se onim §to bi mu trebalo biti
vrlo blisko i1 dostupno (Berbi¢ Kolar 2015: 74).

Stavovi ucitelja prema zavi¢ajnim govorima

Uspjesnost poucavanja ovisi o stavovima’ ucitelja prema predmetu poucavanja, znanjima i
vjeStinama. Istrazivanje stavova ucitelja provele su na kajkavskom govornom podruc¢ju Turza-Bogdan
(2009) 1 Strahija (2016). Znanstvenice su anketiranjem ucitelja istraZile konotaciju pojma kajkavsko narjecje
s obzirom na geografsku (ne)pripadnost istom narje¢ju. Rezultati su im se podudarali te su pokazali kako
postoji statisticki znacajna razlika u konotaciji pojma ,, kajkavsko narjecje “ izmedu ucitelja kojima je
kajkavsko narjecje blisko govornom idiomu i ucitelja koji se ne sluze kajkavskim narjecjem (Strahija 2016:
93). Strahija dalje objasnjava kako je vidljivo da govornici koji se ne sluze zavicajnim idiomom vec pretezito
standardnim idiomom imaju negativnije stavove od ispitanika koji u slobodno vrijeme govore zavicajnim

74 Stavovi kao relativno trajna i tesko promjenljiva misljenja o necemu vazan su dio ljudske svakodnevice te gotovo prema svakoj pojavi,
osobi ili predmetu imamo odreden stav. S obzirom na to da se stav sastoji od kognitivne, emocionalne i ponasajne dimenzije, misljenje
pojedinca o necemu u odredenoj mjeri utjece na njegovo ponasanje (Strahija 2016: 96).
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idiomom. Upravo je zbog ucitelja koji predaju hrvatski jezik na podrucju gdje se zavicajni idiom ucenika u

velikoj mjeri razlikuje od standarda, a sami ucitelji nisu govornici toga idioma, vazna uloga nastavnickih
fakulteta u formiranju stavova buducih ucitelja prema narjecjima jer ucitelji posreduju svoje stavove
ucenicima (Strahija 2016: 93). Citirana je autorica istraZivanjem potvrdila hipoteze da su stavovi ulitelja
prema zavi¢ajnom govoru (u OS Prelog) preteZito pozitivnoga smijera te zakljuéila da se stavovi ne razlikuju
s obzirom na spol, radno iskustvo, profesionalni status ucitelja kao ni prema nastavnom podrucju koje
predaju. Emocionalna dimenzija stava jednako utjece i na kognitivnu i na ponaSajnu dimenziju, dok znanja i
misljenja o zavi¢ajnome govoru ne utjecu u ve¢oj mjeri na ponasanje ucitelja (Strahija 2016).

I Turza-Bogdan, nekoliko godina ranije, zakljucuje da su nacin i vrsta obrazovanja od velike
vaznosti za razvijanje stavova i konotacija pojmova koji nisu emotivno ili iskustveno bliski ispitanicima. U
izobrazbi profesora hrvatskoga jezika taj je zadatak ocito uspjesnije realiziran. Ocita je vrlo vazna uloga
nastavnickih fakulteta u formiranju stavova buduéih nastavnika prema kajkavskome narjecju jer nastavnik
posreduje u nastavnom procesu ucenicima svoje vrijednosne sudove i stavove. O afektivnim stavovima
nastavnika ovisi i nacin realizacije nastavnih sadrzaja. To utjece na motiviranje ucenika za nastavu, odabir
sadrzaja, komunikaciju u nastavi, vrednovanje i ostale sastavnice nastavnog procesa. Mozemo pretpostaviti
da bismo slicne rezultate dobili i u istraZivanju konotacija ostalih narjecja. Time se otvaraju mogucnosti
nekih novih istrazivanja o stavovima prema ostalim narjecjima u nastavi (Turza-Bogdan 2009: 189).

Uloga ucitelja u u¢enikovom uspjesnom ucenju i stjecanju vjestina je znacajna, a poucavanje o
zavi¢ajnom govoru i broj zavi€ajnih tema ukljuc¢enih u nastavu ili izvannastavnu aktivnost ovisit ¢e o
uciteljevoj osobnosti 1 interesima.

Cilj je istrazivanja u ovome radu opisati stanje u Skolama Istarske Zupanije vezano uz ucestalost
koriStenja zavi¢ajnoga govora u nastavi, kao i utvrditi povezanost u stavova ucitelja predmetne i razredne
nastave o zavic¢ajnom govoru i koriStenja dramskih tehnika kao Zivom iskustvenom izrazaju zavicajnoga
govora. [z temeljnoga cilja proizlaze sljede¢i problemi istrazivanja:

 istraziti povezanost godina iskustva rada u Skoli 1 primjene dramskih metoda kao iskustvenog izricaja
zavicajnih govora

» utvrditi razlike izmedu ucitelja razredne 1 predmetne nastave u primjeni dramskih metoda kao
iskustvenom izri¢aju zavi¢ajnoga govora

* opisati zastupljenost pojmova zavicajnih govora u dokumentima Nastavni plan i program za osnovne
Skole 1 Kurikulum za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije te ih usporediti sa
stavovima ucitelja o zadovoljavajucoj zastupljenosti pojmova.

U skladu s ciljem 1 zadatcima istraZivanja postavljene su sljedece hipoteze:

» HI. Postoji povezanost izmedu vecega broja godina staza u nastavi ucitelja razredne nastave 1 u€estalosti
primjene dramskih tehnika i metoda u nastavi Hrvatskog jezika.

+ H2. S ve¢im brojem godine staza u nastavi ucitelja hrvatskoga jezika povecava se ucestalost koriStenja
dramskih tehnika i metoda u nastavi Hrvatskog jezika.

* H3. Nema znacajne razlike u stavovima o ¢akavskom narje¢ju medu uciteljima razredne nastave i
Hrvatskoga jezika.

» H4. Ucitelji smatraju da je zastupljenost pojmova 1 sadrzaja u nacionalnim S$kolskim dokumentima
dovoljno zastupljena.

Metode istrazivanja

Uzorak istrazivanja

Istrazivanje je provedeno na prigodnom uzorku ucitelja razredne nastave i Hrvatskoga jezika N=198,
od Cega je 158 ucitelja i u€iteljica razredne nastave 1 30 ucitelja i uciteljica Hrvatskog jezika u osnovnim
Skolama Istarske Zupanije tijekom Skolske godine 2018./2019.
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Mjerni instrumenti

U svrhu provedbe ovog istrazivanja izraden je anketni upitnik. Upitnik se sastoji od opceg dijela u
kojem su pitanja o spolu 1 godinama rada u nastavi te dijela upitnika s tvrdnjama u kojima ucitelji izrazavali
stupanj slaganja s ponudenim tvrdnjama na skali Likertova tipa. Pitanja su tematski podijeljena na sadrzaje
primjena dramskih tehnika i metoda u nastavi zavi¢ajnih govora, na propitivanje stavova ucitelja prema
zaviCajnim govorima i na sadrzaje o zastupljenost zavi¢ajnosti u nastavi Hrvatskog jezika u razrednoj 1
predmetnoj nastavi u osnovnoj skoli.

Obrada podataka

Istrazivanje je provedeno tijekom lipnja 2019. godine elektroni¢kim putem u obliku online
upitnika upucenog na e-adrese osnovnih Skola Istarske Zupanije. Ispunjavanje upitnika bilo je anonimno i
dobrovoljno. Za popunjavanje upitnika bilo je potrebno desetak minuta. Podatci su obradeni u SPSS-u za Sto
je koristena deskriptivna statisticka metoda Pearsonov koeficijent korelacije.

Rezultati i rasprava

Prva hipoteza polazi od pretpostavke postojanja povezanosti medu varijablama godina staza u
nastavi 1 ucestalosti koriStenja dramskih tehnika i metoda u nastavi.

Tablica 1. Pearsonov koeficijent korelacije — razredna nastava.

Ucitelji i u€iteljice razredne nastave
N=159
Ucestalost koristenja dramskih tehnika i
metoda u nastavi Hrvatskog jezika
Godine staza u nasavi r=0,06

Iz Tablice 1. vidljivo je da korelacija postoji, ali da nije znacajna izmedu godina staza ucitelja i
uciteljica razredne nastave i ucestalijega koristenja dramskih tehnika u nastavi. Hipoteza je oblikovana
na ovaj nacin smatrajuci da ¢e ucitelji s ve¢im brojem godina staza, ve¢im iskustvom u radu i brojnim
usavrSavanjima iz podrucja dramskoga odgoja viSe primjenjivati dramske tehnike 1 metode u nastavi
Hrvatskog jezika. Hipoteza nije potvrdena. Dramske tehnike 1 metode na nastavi Hrvatskog jezika uciteljice
1 ucitelji razredne nastave u najvec¢em broju rabe u svom radu svaki mjesec (N=64), vise puta tjedno (N=52),
svaki tjedan (N=41) i jednom godis$nje (N=1). Prilikom ispunjavanja upitnika predvidena je i moguc¢nost
odgovora nikada ne koristim spomenute tehnike, koju nitko od ispitanika nije odabrao.

Druga hipoteza pretpostavlja postojanja povezanosti medu varijablama ucestalosti koriStenja
dramskih tehnika u nastavi Hrvatskog jezika 1 godina staza u nastavi.
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Tablica 2. Pearsonov koeficijent korelacije — Hrvatski jezik.

Uditelji i uciteljice hrvatskog jezika
N=30

UCcestalost koristenja dramskih tehnika
i metoda na nastavi Hrvatskog jezika

Godine staza u nastavi r=-0,12

Iz Tablice 2. razvidno je da se radi o korelaciji koja je negativna, ali ne 1 statisticki znacajna. Ovakav
rezultat bi svakako valjalo detaljnije analizirati i utvrditi uzrocno-posljedicnu vezu medu varijablama
kako bi se pozitivno utjecalo na primjenu dramskih tehnika na nastavi Hrvatskog jezika u viS§im razredima
osnovne Skole.

Dramske tehnike 1 metode na nastavi Hrvatskog jezika uciteljice 1 ucitelji Hrvatskog jezika u
najvecem broju primjenjuju u svom radu svaki mjesec (N=15), viSe puta godisnje (N=11), svaki tjedan
(N=3) i jednom godisnje (N=1), dakle vise od polovina ispitanika koristi se dramskim tehnikama 1
metodama svaki mjesec i ¢esce.

Hipoteza da su stavovi o ¢akavskom narjecju slicni medu uciteljima razredne nastave 1 Hrvatskog
jezika pokazala se to¢nom, a formirana je temeljem iskustva autorica u radu Udruge Sabor cakavskog
pjesnistva koje jednom godisnje okuplja mlade pjesnike, recitatore i dramske skupine, mahom ucenika
osnovnih skola c¢akavskoga govornog podrucja. Autorice svjedoce angaziranosti uciteljica razredne nastave
1 Hrvatskog jezika u poticanju i vodenju ucenika u jezi¢nom izrazavanju na ¢akavskom narjecju izlazeéi iz
obavezne nastave jezika 1 knjizevnosti.

Na osnovu opisanoga osobnog iskustva oblikovan je upitnik o uporabi ¢akavskog dijalekta u nastavi
Hrvatskog jezika povezujuéi jedan dio upitnika 1 s dramskim izrazavanjem koje je djeci blisko, prirodno i
iskustveno. Analogno naSem interesu za koriStenjem ¢akavskih dramskih tekstova i tehnika u poucavanju
standardnog jezika Turza-Bogdan (2009: 202) prikazuje nacine kako kajkavske dramske tekstove ukljuciti
u nastavu Hrvatskog jezika jer kaze da upravo putem dramskog teksta i scenskih improvizacija usvajamo
Jjezicne cinjenice razvijajuci komunikacijske kompetencije ucenika: estetsko koristenje jezika te koristenje
Jjezika u igri uz komunikacijske jezicne aktivnosti i strategije.

Graficki prikaz 1. KoriStenje dramskih igara (natjecateljske igre koje imaju jasna pravila i cilj npr.
igre pogadanja, igre s ispadanjem i sl.) u pouc¢avanju ¢akavskog narje¢ja na nastavi Hrvatskoga jezika
kod ucitelja razredne nastave.
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Graficki prikaz 2. KoriStenje dramskih igara (natjecateljske igre koje imaju jasna pravila i cilj npr.
igre pogadanja, igre s ispadanjem i sl.) u poucavanju ¢akavskog narjecja na nastavi Hrvatskoga jezika
kod uditelja hrvatskoga jezika.
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Graficki prikaz 3. KoriStenje dramske vjeZbe i improvizacije (aktivnosti u kojima je postavljen
odredeni zadatak, ali nije natjecateljskog tipa, a mogu biti grupne ili individualne) u poucavanju
cakavskog narjec¢ja na nastavi Hrvatskoga jezika kod uditelja razredne nastave.
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Graficki prikaz 4. KoriStenje dramske vjeZbe i improvizacije (aktivnosti u kojima je postavljen

odredeni zadatak, ali nije natjecateljskog tipa, a mogu biti grupne ili individualne) u poucavanju
cakavskog narjec¢ja na nastavi Hrvatskoga jezika kod uditelja Hrvatskoga jezika.
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Graficki prikaz 5. KoriStenje dramske tehnike (sloZeniji oblici aktivnosti kao $to su procesna i drama,
forum-teatar koji u sebi sadrZe brojne jednostavnije dramske postupke) u poucavanju ¢akavskog
narjecja na nastavi Hrvatskoga jezika kod ucitelja razredne nastave.
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Graficki prikaz 6. KoriStenje dramske tehnike (sloZeniji oblici aktivnosti kao $to su procesna i drama,

forum-teatar koji u sebi sadrZe brojne jednostavnije dramske postupke) u poucavanju ¢akavskog
narjecja na nastavi Hrvatskoga jezika kod ucitelja Hrvatskoga jezika.
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1z grafickih prikaza vidljiva je razli¢ita frekvencija koriStenja dramskih igara (natjecateljske igre
koje imaju jasna pravila i cilj npr. igre pogadanja, igre s ispadanjem i sl.), dramskih vjezbi i improvizacije
(aktivnosti u kojima je postavljen odredeni zadatak, ali nije natjecateljskoga tipa, a mogu biti grupne ili
individualne) i dramskih metoda (slozeniji oblici aktivnosti kao $to su procesna i drama, forum-teatar koji u
sebi sadrze brojne jednostavnije dramske tehnike) u poucavanju ¢akavskoga narjecja na nastavi Hrvatskoga
jezika kod ucitelja razredne nastave i hrvatskog jezika. Vidljivo je da se naj¢es¢e primjenjuju dramske
vjezbe 1 improvizacije, a najmanje dramske metode kao sloZeniji oblici aktivnosti.

Da se upotrebom cakavskoga narjecja obogacuje jezicni potencijal ucenika slazu se obje skupine
ispitanika (N=2 se ne slaze s tom tvrdnjom), kao i da se koriStenjem cakavskoga narjecja potice razvijanje
pozitivnog stava prema zavicajnoj kulturnoj bastini (N=1 se ne slaZe s tom tvrdnjom). Ispitanici se slazu da
dozvoljavaju u€enicima uporabu ¢akavskoga narjecja pri obradi zavic¢ajnih tema (80 % dozvoljava uvijek
pri obradi zavicajnih tema, 20 % ponekad dozvoljava u svakoj skupini ispitanika). Dakle, stavovi ucitelja
predmetne i razredne nastave o ¢akavskom narje¢ju se podudaraju.

Da je ¢akavski dijalekt u predmetnom Kurikulumu i Nastavnom planu i programu dovoljno
zastupljen smatra manjina ucitelja i uciteljica razredne nastave (N=23) te hrvatskoga jezika (N=6), za
razliku od vecina ucitelja 1 u€iteljica razredne nastave koja smatra da nije dovoljno zastupljen (N=135) te
hrvatskoga jezika (N=24). Uc¢itelji razredne nastave i hrvatskoga jezika smatraju da je koriStenje zavi¢ajnoga
jezika osobna stvar ucitelja. Zbog toga su usporedeni Skolski dokumenti prema pojmovima koje se u njima
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spominju: ¢akavsko narjec¢je, mjesni govor, drama (dramski tekst), monolog, dijalog i igrokaz.

U analizi su koriStena dva dokumenta: Nastavni plan i program za osnovnu Skolu (2006.) 1 Odluka
o donosSenju kurikuluma”™ za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u Republici
Hrvatskoj (2019.) Osnovna razlika izmedu njih ocituje se u tome da se prvi temelji na sadrzajima, a drugi na
ishodima ucenja. Marinovi¢ navodi kako ishodi uc¢enja opisuju kompetencije koje se prikazuju kroz znanja,
vjestine te pripadajucu samostalnost i odgovornosti koje ucenik moze pokazati nakon zavrsetka procesa
ucenja (Marinovi¢ 2014: 17-18). Dok je, s druge strane, program Skolski dokument kojim se propisuju
opseg, dubina i redoslijed nastavnih sadrZaja u pojedinome nastavnom predmetu. Nastavni program je
konkretizacija nastavnoga plana, jer se njime propisuju konkretni sadrzaji pojedinih nastavnih predmeta.
Upravo zato postoji jedinstvo izmedu nastavnog plana i nastavnog programa koji jedno bez drugoga ne bi
imali svoj smisao ni svrhu (Poljak 1989).

Tablica 3. Zastupljenost pojedinih pojmova u Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu (2006.).

Pojam 1.r. 2.r. 3.r. 4.r. 5.r. 6.r. 7.r. 8.r.
Cakavsko narjeéje

Mijesni govor +

Drama (dramski tekst) ar ar ar 5
Monolog i+ S0 =+ G5 o+
Dijalog TP 95 F F

Igrokazg + + +

Tablica 4. Zastupljenost pojedinih pojmova u Kurikulumu za nastavni predmet Hrvatski jezik za
osnovne Skole i gimnazije (2019.).

Pojam l.r. 2.r. 3.r. 4.r. S.r. 6. r. 7.r. 8.r.
Cakavsko narjedje it

Mjesni govor + + + +

Drama (dramski tekst) i i
Monolog + + +

Dijalog + +

Igrokaz + +

Iz Tablica 3. 1 4. vidljivo je da je od 1. do 4. razreda primjetna veca zastupljenost navedenih pojmova
u novome Kurikulumu (mjesni govor i narjecje). Pri analizi nije uzeta u obzir frekvencija istoga pojma, ve¢
barem jedno navodenje. Od 1. razreda spominju se pojmovi mjesni govor 1 standardni jezik te se preporucuje
koriStenje idioma koji u€enik poznaje. Veca zastupljenost pojmova vidljiva je i u 2. i 3. razredu. Prema
novome Kurikulumu u razrednoj nastavi ishodi se 1. do 4. razreda nadograduju: prepoznavanje mjesnoga
1 standardnoga jezika (1. r.), njihova usporedba (2. r.), uporaba ovisno o komunikacijskoj situaciji (3. 1.) 1
razlikovanje narjecja (4. r.).

U razrednoj nastavi dramski se pojmovi vise spominju u Nastavnom planu i programu (iz 2006.).
U 5. razredu podjednako se spominju traZzeni pojmovi, s time da ¢e prema novome Kurikulumu ucenik
usporedivati narjecja i standardni jezik. Dramski se pojmovi spominju u 6. r., dok se prema novome
Kurikulumu u 6. 1. ne spominju dramski, kao ni pojmovi vezani uz narjecje.

75 Kurikulum (curriculum) oznacava niz planiranih postupaka s ciljem stjecanja kompetencija pojedinca, a u $to su ukljuceni: ciljevi, ishodi
ucenja, sadrzaji, metode rada, oblici ucenja, vrednovanje ishoda ucenja te sustav osiguranja kvalitete (Marinovi¢ 2014: 19).
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U 7.1 8. razredu vidljivo je daljnje smanjenje nastavnih sadrzaja, a u 8. r. prema novome Kurikulumu ne
spominju se narje¢ja i mjesni govori za razliku od Nastavnoga plana i programa u kojem su hrvatska
narjecja Cinila zasebnu nastavnu cjelinu.

U upitniku je postojala moguénost da ucitelji nakon ispunjavanja upitnika komentiraju temu. Neki
od ucesnika su tu mogucénost iskoristili te jedan dio ovdje prikazujemo: Tijekom prva dva razreda izuzetno je
vazno da se dijete moze izraziti na zavicajnom govoru, osobito u Skolama poput nase gdje vecina djece prije
Skole i ne govori cesto standardnim jezikom.

Ucitelji smatraju da je ucenike potrebno na nastavi ispravljati i uciti standardni jezik, ali pri tome
pazedi da ucenici spoznaju bogatstvo koje posjeduje znanjem dijalekta. Da je to vazno svjedoce ucitelji u
gradskim sredinama koji kazu da vecina ucenika ne razumije ni one najjednostavnije rijeci. Oni koji znaju
ne Zele cakavski govoriti javno. Iz iskustva znam da se ucenici povode za uciteljima, ako ucitelj koristi
Cakavski govor i ucenici ée ga polako usvajati. Zaloste ovakva sviedoGanstva: Cakavsko narje¢je u mojem
gradu 1 mojoj Skoli je zamrlo. Premalo se paznje posvecuje dijalektu. Odgovornost je na pojedincima -
uciteljima koji svojim osobnim stavovima ne samo da ne doprinose nego i sabotiraju ocuvanju kulturne
bastine a time i zavicajnog identiteta.

Mozemo li bolje?

Zakljucak

Rezultati istrazivanja pokazuju da nema korelacije izmedu godina staza ucitelja razredne nastave
1 ucestalosti koriStenja dramskih tehnika i metoda u nastavi Hrvatskog jezik dok se kod ucitelja hrvatskog
jezika dogodila slaba negativna korelacija u varijablama. U poucavanju ¢akavskog narjecja najcesce
se koriste dramske tehnike (npr. improvizacija), a u najmanjoj mjeri dramske metode koje su sloZeniji
oblici aktivnosti kao §to su procesna drama i forum-teatar koji u sebi sadrze brojne jednostavnije dramske
postupke.

O korisnosti ¢akavskoga dijalekta u nastavi podjednako razmisljaju ucitelji razredne nastave i
hrvatskoga jezika i pitaju se zasto nema viSe elemenata dramske pedagogije 1 zavi¢ajnoga idioma u krovnim
pedagoSkim dokumentima za osnovnu Skolu. Nasa kratka analiza dokumenata potvrdila je manjkavost u
koli¢ini pojmova koji se odnose na zavi¢ajnu tematiku. Predlazemo se daljnja istraZivanja zastupljenosti
cakavskog narjecja u ¢itankama i udzbenicima za Hrvatski jezik te usporedba s drugim hrvatskim narjecjima
kao 1 dodatno istraZivanje stavova ucitelja s obzirom na geografski polozaj Skola u Republici Hrvatskoj te
usporedba ruralnih 1 gradskih podrucja. Predlazemo i da se istraze stavovi ucenika o koriStenju zavi¢ajnog
govora na nastavi te stavove ucitelja o individualnoj zainteresiranost za poducavanje dijalekata, posebice s
obzirom na opterecenost zaduZenjima u nastavi.

Tema svakako zasluZzuje dodatna promisljanja i istraZivanja s ciljem da saCuvamo i1 njegujemo
bogatstvo razlicitosti u jeziku i Zivotu opcenito.

Jer moramo bolje.

Literatura

» Berbi¢-Kolar, E. 2015. Zavicajni idiom u nastavi Hrvatskoga jezika. U: Nestandardni hrvatski
jezik prema standardnom hrvatskom jeziku. Suvala, A. 1 Pandzi¢, J. (Ur.). Zagreb: Agencija za
odgoj 1 obrazovanje: 73-77. Dostupno na: https://www.azoo.hr/photos/izdanja/nestandardni-
hrvatski-1536871262.pdf., pristupljeno 13. kolovoza 2019.

» Blazeka, D. 2008. Kakvi tekstovi na narjecju trebaju u nastavi hrvatskoga jezika. U: Metodika, 9/17:
271-286. Dostupno na https://hrcak.srce.hr/34790., pristupljeno 21. rujna 2020.

«  Cosi¢, G. 2017. Dragutin Domjanié i Zlata Kolari¢Kisur — zavicajni pisci u nastavi hrvatskoga jezika
u osnovnoj Skoli. U: Radovi Zavoda za znanstveni i umjetnicki rad u Pozegi 6: 47-58. Dostupno na:
https://doi.org/10.21857/y26kecvgn9, pristupljeno 21. rujna 2020.

« Didi¢, J. 2016. Nacelo zavicajnosti u nastavi Hrvatskoga jezika od prvoga do cetvrtoga razreda osnovne
Skole. Dostupno na: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:141:948471., pristupljeno 21. rujna 2020.

156

ZBORNIK RADOVA 2019.

Gruié, L., Vignjevié, J., Rimac Jurinovi¢, M. 2018. Kazalisna / dramska umjetnost u odgojno obrazovnom
procesu — prijedlog klasifikacije i pojmovnika, U: Petravi¢, A. i Senjug Golub, A. (Ur.) Visejezi¢nost

1 viSekulturalnost kao izazov u obrazovanju danas i sutra / Multilingualism and Multiculturalism as a
Chalenge in the Education of Today and Tomorrow, Zbornik radova 11. medunarodnoga balkanskog
kongresa obrazovanja i znanosti Buduénost obrazovanja i obrazovanje za buduc¢nost. Zagreb: Uciteljski
fakultet SveuciliSta u Zagrebu: 119-128.

Jankovi¢, J., Blazeka, S. 1 Rambousek, M. 2000. Dramske tehnike u prevenciji poremecaja u ponasanju i
funkcioniranju djece i mladih. U: Ljetopis socijalnoga rada 7/2: 197-222.

Krusi¢, V. 2007. U: Igram se, a ucim! Dramski postupci u razrednoj nastavi. Radeti¢-Iveti¢ J. (Ur.).
Zagreb: Hrvatski centar za dramski odgoj — Pili poslovi d.o.o.

Lugomer, V. 2000. Dramski odgoj u nastavi. Dostupno na: http://www.hcdo.hr/knjiznica/strucni-clanci/
valentina-kamber-dramski-odgoj-u-nastavi., pristupljeno 12. kolovoza 2019.

Marinovi¢, M. 2014. Nastava povijesti usmjerena prema ishodima ucenja. Zagreb: Agencija za odgoj i
obrazovanje.

Nastavni plan i program za osnovnu Skolu. 2006. Zagreb: MZO. Dostupno na: https://www.azoo.hr/
images/AZOO/Ravnatelji/RM/Nastavni_plan_i_program_za osnovnu_skolu - MZOS 2006_.pdf.,
pristupljeno 12. kolovoza 2019.

Odluka o donosenju kurikuluma za nastavni predmet Hrvatski jezik za osnovne Skole i gimnazije u
Republici Hrvatskoj. 2019. Zagreb: Narodne novine.

Pavlicevi¢-Frani¢, D. i Kovacevi¢, M. 2003. Komunikacijska kompetencija u visejezicnoj sredini.
Zagreb: Slap.

Poljak, V. 1989. Didaktika. Zagreb: Skolska knjiga.

Puljak, L. 2011. Uloga zavicajnoga idioma u razvoju jezicnokomunikacijske kompetencije ucenika
mlade Skolske dobi. U: Croatian Studies Review 7/1: 293-305. Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/86380,
pristupljeno 12. kolovoza 2019.

Rudela, R. 2013. Istrazivanje o koristenju dramskih tehnika medu uciteljima razredne nastave. Bezen, A.
1 Majhut, B. (Ur.) U: Kurikul ranog ucenja hrvatskoga/materinskoga jezika: 17-28.

Strahija, N. 2016. Stavovi ucitelja prema zavicajnome govoru. Dilomski rad. 103. str. Dostupno na:
http://darhiv.ffzg.unizg.hr/id/eprint/8633/1/Stavovi%20ucitelja%20prema%?20zavi¢ajnome%20govoru_
zavrSna%20verzija.pdf, pristupljeno 21. rujna 2020.

Skrbina, D. 2013. Art terapija i kreativnost. Zagreb: Veble Commerce.

Tezak, S. 1996. Teorija i praksa nastave hrvatskoga jezika 1. Zagreb: Skolska knjiga.

Turza-Bogdan, T. 2011. Kajkavsko narjecje i knjizevnost u nastavnim planovima i programima.
Dostupno na: https://bib.irb.hr/datoteka/436438.Turza-Bogdan_Kajkavsko narjeje i knj. u NPP_final.
pdf., pristupljeno 26. rujna 2020.

Turza-Bogdan, T. 2009. Stavovi nastavnika o kajkavskome narjecju. U: Hrvatski, 7/1: 173-192.
Dostupno na: https://hrcak.srce.hr/75278., pristupljeno 21. rujna 2020.

Turza-Bogdan, T. 2008. Kajkavski dramski tekst u funkciji ucenja jezika. Dostupno na: https://hrcak.srce.
hr/41098., pristupljeno 1. kolovoza 2019.

Vigato, 1. i Vigato, T. 2013. Zavicajni govor i dramska igra. U: Skolski vjesnik 62/1.Dostupno na:
https://hrcak.srce.hr/99761, pristupljeno 12. kolovoza 2019.

Visinko, K. 2010. Jezicno izrazavanje u nastavi hrvatskog jezika: Pisanje. Zagreb: Skolska knjiga.
Vlahek, H. 2020. Zavicajni sadrzaji u razrednoj nastavi Hrvatskoga jezika (na primjeru kajkavskoga
narjecja). Dostupno na: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:189:281547., pristupljeno 21. rujna 2020.
Vukojevi€, Z. 2016. Misljenje ucitelja razredne nastave o primjeni dramskih postupaka u nastavi
hrvatskoga jezika: kvalitativna analiza. U: Napredak: ¢asopis za pedagogijsku teoriju i praksu, 157/3:
361-377.

157

STRUCNI | ZNANSTVENI RADOVI



Abstract

PRIMARY SCHOOL TEACHERS’ ATTITUDES
ABOUT USING THE CHAKAVIAN DIALECT
AND DRAMA METHODS AND TECHNIQUES
IN CROATIAN LANGUAGE AND LITERATURE
TEACHING

The paper presents previous research in the field of native idiom in Croatian language teaching, the use
of dramatic techniques in teaching and teachers’ attitudes towards native idioms. The paper researches
the attitudes of primary school teachers and Croatian language teachers in primary schools in the County
of Istria about the native idiom. It compares the attitudes of primary and secondary school teachers in

the use of drama methods and techniques in teaching the Chakavian dialect. It shows the presence of key
words regarding the native topics in the curriculum of the Croatian language during primary education.
The results show no correlation between the number of years of experience in teaching and the frequency
of using drama methods and techniques in teaching the Croatian language. Attitudes among primary and
secondary school teachers coincide and indicates the lack of native topics in school documents, as well as
the need for nurturing of native languages for which drama techniques and methods can be a quality tool.
Keywords: Chakavian dialect, native language, drama methods and techniques, literature, National
curriculum for primary education
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PREGLEDNI RAD

DRAMSKE AKTIVNOSTI U KONTEKSTU
KOGNITIVNOG RAZVOJA

Sazetak

Mnogi ¢imbenici utjecu na ucenje i razvoj razlicitih kognitivnih struktura kao Sto su paznja, percepcija,
misljenje, razumijevanje, pamcenje, apstrahiranje, kognitivna brzina, rjesSavanje problema i planiranje.
Zanimanje za dramski odgoj kao medij kognitivnoga razvoja i ucenja u novije je vrijeme predmet interesa
brojnih istraZivanja na podrucju obrazovanja, dramskoga odgoja i neuroznanosti. U ovom radu razmatrat
¢e se neka od mogucih podrucja kognitivnoga razvoja djece u okviru dramskoga odgoja i dramskih
aktivnosti, i neki od cimbenika kojima dramski odgoj ima potencijala utjecati na kognitivni razvoj i
ucenje djece. Ti cimbenici su socijalni kontekst, emocije, motivacija, iskustveno ucenje i povratna sprega,
te motoricke aktivnosti. Utjecaji izmedu kognitivnoga razvoja i ucenja pritom su cirkularni; razvijenije
kognitivne sposobnosti olaksavaju ucenje, a ucenjem se unaprjeduju kognitivne sposobnosti.

Kljucne rije€i: dramski odgoj, dramske aktivnosti, kognitivni razvoj, ucenje, poucavanje

Uvod

U okviru istrazivanja u obrazovanju i dramskome odgoju, sve je vece zanimanje za utjecaj
dramskoga odgoja na kognitivni razvoj i ucenje djece. B. J. Wagner (2002) u radu Educational drama
and Langauge Arts: What Reaserch Shows navodi mnoge studije koje pokazuju kako dramske aktivnosti
unaprjeduju kognitivne sposobnosti kao $to su misljenje, inteligencija, rjeSavanje problema i ucenje, i kako
su te promjene trajne. Longitudinalno istrazivanje Catterall, Chapleau i Iwanaga (1999) na uzorku od 25
000 ucenika izmedu 8 1 12 godina, o utjecaju ukljuc¢enosti djece u umjetnicke aktivnosti na njihov razvoj
1 postignuca, pokazalo je kako je intenzivna ukljuc¢enost u razlicite programe dramskoga odgoja povezana
s mnogim podrucjima razvoja kao §to su motivacija, samopoimanje i tolerancija i kako postoji znacajna
razlika u postignu¢ima i transformaciji stavova i ponaSanja izmedu mladih koji su intenzivno ukljuceni u
programe dramskoga odgoja i onih koji to nisu. Analizom i pregledom literature o kreativnoj drami Mages
(2008) zakljucuje kako se kreativna drama dozivljava kao na¢in mogucega poboljSanja vjestina sudionika na
svim podru¢jima razvoja, ukljucujuci i spoznajni.

Od najranije dobi djeca uce, stjecu iskustva, spoznaju sebe i svijet oko sebe igrom; od prvih
funkcionalnih igara u kojima istrazuju svoju prirodnu i drustvenu okolinu, preko konstruktivnih igara, igri
s pravilima i simboli¢kih igara koje prethode dramskoj igri. J. Dewey (prema Duri¢ 2009) istice vaznost
ucenja igrom, pri cemu vaznu ulogu imaju iskustvo, aktivnost i refleksija — vazne komponente misaonih
aktivnosti 1 uenja (Puri¢ 2009), a aktivno i iskustveno sudjelovanje, kao 1 stalna refleksija na te aktivnosti
1 iskustva, sastavni su dio dramskoga odgoja. Dramski odgoj 1 dramske aktivnosti, osim $to utjecu na razvoj
kognitivnih i spoznajnih sposobnosti, mogu biti i u¢inkovita metoda u procesu ucenja.

Vazan ¢imbenik u poticanju kognitivnog razvoja su socijalni 1 kulturni kontekst o ¢emu govori 1
sociokulturalna teorija L. Vigotskog (Miljevi¢-Ridicki i Pavin Ivanec 2009), a neki od ostalih ¢imbenika,
koji u okviru dramskoga odgoja mogu djelovati na kognitivni razvoj djece su emocije, motivacija,
iskustveno ucenje 1 povratna sprega i motoricke aktivnosti.
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Neka od podrucja kognitivnog razvoja koja se mogu unaprjedivati u okviru dramskog
odgoja

Uocene razlike u razvijenosti razlicitih kognitivnih struktura kao $to su paznja, misljenje, pamcenje,
kognitivna brzina, apstrahiranje, generaliziranje i planiranje, potaknule su brojna istrazivanja ¢imbenika
kognitivnog razvoja djece. Rezultati istrazivanja na podrucju neuroznanosti ukazali su na povezanost
emocionalnih i kognitivnih struktura u mozgu i potvrdili kako znacajan utjecaj na kognitivni razvoj imaju
bioloske, urodene sposobnosti, ali i razli¢iti okolinski ¢imbenici. Nasljede utjee na stvaranje od 30 do 60 %
veza u mozgu, dok se od 40 do 70 % veza stvara pod utjecajem okolinskih ¢imbenika (Jensen 2005).

Mozak se mijenja i razvija ucenjem, iskustvima i ponaSanjem stimulacijom stvaranja novih
neuronskih veza; ako radimo nesto $to smo vec¢ radili i $to je naSem mozgu poznato, u¢vrséujemo veé
stvorene, postojece veze 1 postajemo u tome vjestiji 1 ucinkovitiji, a ako mozak podrazavamo novim
iskustvima, stimuliramo stvaranje novih sinaptickih veza. Za dobar razvoj i napredak nasih spoznajnih
funkcija nuzno je stvaranje Sto vise sinaptickih veza, ali i odrzavanje postojecih, koje u nedostatku
primjerene stimulacije nestaju (Jensen 2005).

Da dramski odgoj unaprjeduje mnoga podrucja razvoja povezana s kognitivnim sposobnostima i
ucenjem potvrduje i trogodiSnji medunarodni istrazivacki projekt Drama improves Lisbon Key Competences
in Education (Eriksson, Heggstad, Heggstad i Cziboly 2014) kojim su utvrdene poveéane kompetencije
sudionika dramskih aktivnosti u podru¢ju komunikacije na materinskom jeziku (izraZzavanje, tumacenje
koncepata, misljenja, misli, osjecaja i ¢injenica), teme uciti kako uciti (sposobnost u¢inkovitoga upravljanja
vlastitim u€enjem), socijalne i gradanske kompetencije (konstruktivno sudjelovanje u drustvenom zivotu
i suradnja) te osjecaja za inicijativu i poduzetnistvo (sposobnost za realizaciju ideja kroz kreativnost i
inovacije, sposobnost planiranja i upravljanja projektima).

Razvoj maste, koncentracije, miSljenja i razumijevanja

Teorije Vygotskog i Brunera potkrepljuju ¢injenicu da su dramske aktivnosti u¢inkovit medij
ucenja i razvoja (Wagner 2002). Sudjelujuéi u dramskim aktivnostima, glume¢i, crtajuci i pisuéi, djeca se
ponasaju simbolicki i na taj na€in prosiruju svoje razumijevanje razliitih sadrzaja i razvijaju misljenje;
posredovanjem simbola stvaraju reprezentaciju stvarnosti i razvijaju sposobnost stvaranja mentalnih slika,
odnosno simboli¢koga misljenja, a uspjesno baratanje simbolima i reprezentacijama vodi prema apstraktnom
nacinu razmisljanja.

Neki teoreticari, kao Sto su Barnes, Britton i Moffett isti¢u kako razvoju misljenja pogoduje
mastovito igranje uloga u dramskim aktivnostima, a pozitivnu ulogu u kognitivhom razvoju i razvoju
misljenja u igrama pretvaranja potvrdili su i Dewey, Piaget i Vygotsky (prema Wagner 2002).

Vygotski, u istrazivanju nacina na koji stvaramo znacenja, u svojoj konstruktivisti¢koj teoriji
ucenja, naglasava vaznost djece kao aktivnih sudionika vlastitog razvoja i u¢enja (Duran 2003). Primjenom
dramskih aktivnosti djeca se susrecu s mnogim novim problemskim sadrzajima koji im omogucavaju
nova iskustva, preispitivanje i produbljivanje postojecih znanja, bolje razumijevanje svijeta u kojemu Zive,
aktivno stvaranje smisla i znacenja, razvijanje kritickoga i apstraktnoga misljenja.

Dramske aktivnosti dovode sudionike u situaciju da uocavaju i istrazuju analogiju izmedu dogadanja
u izmisljenim dramskim svjetovima i stvarnosti, izmedu svojih i tudih iskustava, da uo¢avaju njihove
sli¢nosti, ali 1 razlike i na taj na¢in sveobuhvatnije grade spoznaju i razumijevanje stvarnosti (Duffy 2012).

Kreiranjem izmisljenih svjetova, likova i dogadaja tijekom dramskih aktivnosti sudionici razvijaju
mastu i imaginaciju, a Suzane Langer kaze kako je imaginacija jedna od osnovnih karakteristika ljudskog
uma jer je kognitivna vjestina mastanja povezana s razvojem koncentracije, paznje i paméenja (Wagner
2002), dok igra razvija njihovo multidimenzionalno misljenje (Curko i Kragi¢ 2009).
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Percepcija, samopoimanje

Tijekom dramskih aktivnosti nuzno je uoc€avati brojne aspekte nekih pojava, problema i osobina
li¢nosti, a to moze unaprjedivati razvoj percepcije kod djece. Na percepciju i poimanje sebe i svojih
moguénosti mogu utjecati postignuca u okviru razli¢itih dramskih aktivnosti, ali i neke okolnosti 1
karakteristike konteksta u kojemu se one dogadaju. U studiji Problem Finders in Problem Spaces: A Review
of Cognitive Research for Drama in Education P. Dufty (2012), izmedu ostalih istrazivanja koja govore
o utjecaju dramskih aktivnosti na razvoj mozga, spominje rad Enclothed cognition Adama 1 Galinskyog
u kojemu autori navode kako se, u ovisnosti o mnogim elementima fizickoga konteksta, oblikuje nasa
percepcija i stvaraju znacenja. Primjerice, na$ dozivljaj necijega statusa i njegove vaznosti moze ovisiti i
o tome kako je netko smjeSten u prostoru; dozivljaj visokog statusa neke osobe moze proizaéi iz toga Sto
je ona fiziC¢ki smjesStena iznad ostalih, a to potvrduje i istrazivanje D. Heathcote i G. Boltona (1955 prema
Dufty 2012), koji navode primjer promjene dozivljaja vlastitih mogucénosti i vlastite vaznosti kod djece
nakon $to odjenu lije¢nicku kutu. Ta lije¢nicka kuta pritom nije samo komad odjece, nego je i simbol
odredene profesije, znanja, vjestina, ali i statusa.

RjeSavanje problema, planiranje

Drama i dramske aktivnosti su kontekst u kojemu se djeca iskustveno suoc¢avaju s brojnim
problemima koje trebaju rjeSavati i na taj nacin stjecu iskustvo uocavanja problema, sagledavanja i analize
problema iz razli€itih perspektiva, planiranja i iznalazenja nacina za njihovo rjeSavanje. Problemi s kojima
se djeca susrecu u okviru dramskih aktivnosti zaista su brojni: od osmisljavanja prica, zapleta, likova i
prostora u kojima se dogada neka radnja, nacina na koji ¢e izvesti neku improvizaciju, kako ¢e istrazivati
temu ili problem kojim se bave, kako ¢e prikazati neki dogadaj, neku dramsku situaciju, kako ¢e uspostaviti
odnose medu likovima, osmisliti 1 pripremiti rekvizite, scenografiju i brojni drugi. Sve te aktivnosti mogu
razvijati 1 unaprjedivati njihove kognitivne kompetencije za rjeSavanje problema i planiranje. Navedeno
potvrduje 1 O’Neill: kada je u okviru procesne drame sa svojim ucenicima stvarala razli¢ite problemske
situacije, uocila je kako njihovo ukljucivanje u takve situacije poboljSava njihov mentalni kapacitet za
rjeSavanje problema, planiranje, pamcenje i ucenje, suradnju i djelovanje (prema Duffy 2012).

Neki od ¢imbenika kognitivnog razvoja u sklopu dramskog odgoja

Mnogo je ¢imbenika koji utje¢u na kognitivni razvoj i ucenje djece. Neki od njih su obitelj,
socioekonomski status obitelji, roditeljski odgojni stil, privrzenost i okolinski ¢imbenici kao §to su
institucionalno i kulturno okruZenje, skola, dostupnost razlicitih sportskih i kulturnih sadrzaja, vrS$njaci,
ucitelji i odgojitelji (Miljevi¢-Ridicki i Pavin Ivanec 2009).

Neki od ¢imbenika rizika u kognitivnom razvoju i postizanju akademske uspjesnosti djece su losi
obiteljski odnosi, socioekonomska deprivacija obitelji, nedostatak institucionalne potpore i nedovoljno
stimulativno okruzje. Ekonomska deprivacija moze biti ¢imbenik visestruke kulturne, obrazovne i socijalne
depriviranosti zbog nedostatne materijalne i socijalne poticajnosti djetetove okoline; nedovoljno igracaka,
knjiga, nemoguc¢nosti uklju¢ivanja na dodatne izvannastavne aktivnosti kao Sto su sport i bavljenje nekim
oblikom umjetnickih aktivnosti, ukljucujuéi i dramski odgoj.

Zastitni ¢imbenici u kognitivnom razvoju djece su dobar socioekonomski status obitelji, dobri
obiteljski odnosi, primjerena institucionalna potpora, sigurno i poticajno okruzje koje djetetu omogucava
stabilnost i razvoj svih njegovih potencijala koji se u mladoj dobi ostvaruju prvenstveno igrom. Neki od
¢imbenika koji, u okviru dramskog odgoja, mogu utjecati na razvoj kognicije i ucenja su socijalni kontekst,
emocije, motivacija, iskustveno ucenje, povratna sprega i motoricke aktivnosti.
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Socijalni kontekst

Brojne teorije kognitivnoga razvoja upucuju na vaznost socijalnog konteksta u razvoju kognicije.
Prema sociokulturalnoj teoriji L. Vigotskoga za djecji kognitivni razvoj najvaznija je njihova interakcija s
odraslima, uza i Sira drustvena okolina, odnosno kulturni kontekst (Miljevi¢-Ridicki 1 Pavin Ivanec 2009).
I Bronfenbrenner (1986 prema Miljevi¢-Ridicki i Pavin Ivanec 2009) u teoriji ekoloskih sustava, naglasava
vaznost razli€itih sastavnica okolinskoga konteksta za djecji kognitivni razvoj.

Istrazivanjem sadrzaja ¢iji se problemski potencijali ¢esto zasnivaju na nekom obliku socijalne
problematike 1 preuzimanjem odredene socijalne uloge u sklopu dramskih aktivnosti, sudionici privremeno
preuzimaju osjecaje, nacin razmisljanja i ponaSanje toga lika, uocavaju utjecaje drustvenoga konteksta na
ponasanje likova i odredena dogadanja i na taj nacin proSiruju spoznaju i1 uce vlastitim iskustvom. Na taj
nacin bolje pamte ono §to su iz takvoga iskustva naucili. Prema teoriji iskustvenoga ucenja D. Kolba (prema
DPuri¢ 2009) smisleno znanje 1 osobni razvoj proizlazi iz iskustava koja trebaju biti izazovna, interaktivna i
koja ukljucuju emocionalni angazman, a takvo iskustveno ucenje ukljucuje konkretno iskustvo, refleksiju
na to iskustvo, donoSenje zaklju¢aka o njemu te planiranje daljnjih aktivnosti. Analogija s dramskim
aktivnostima ovdje je lako uocljiva — one se uglavnom odvijaju iskustveno, u socijalnom kontekstu i
uz snazno angaziranje emocionalnih resursa; sudionici su u kontinuiranoj interakciji s drugima na ¢ije
ponasanje 1 govor moraju stalno reagirati, oni suraduju i zajedno konstruiraju i rekonstruiraju svoje znanje,
spoznaje, zakljucke i razumijevanje, reflektiraju se na svoje i1 tude izvedbe i zajednicki planiraju i1 rjeSavaju
probleme. Na taj nacin djeca, osim §to imaju priliku unaprjedivati svoje kognitivne 1 socijalne vjestine,
osnazuju svoju emocionalnu regulaciju i bolje razumiju tudu perspektivu, Sto im pomaze u izlasku iz faze
egocentrizma, objektivnom doZivljavanju i tumacéenju stvarnosti (Cudina Obradovi¢ i Obradovié 2006).

Emocije

Emocije imaju izuzetno vaznu ulogu u kognitivhom razvoju, u¢enju, misljenju i procesu pamcenja.
U zapadnoj kulturi emocije su ¢esto smatrane manje vrijednim aspektom ljudskoga postojanja i Stetnima
za donoSenje racionalnih, na ¢injenicama zasnovanih odluka. Medutim, pod utjecajem novih spoznaja u
neuroznanosti, ovakvi stavovi su se znacajno promijenili. Otkriveno je kako anatomski putevi u mozgu
funkcioniraju tako da prijenos informacija povezanih s emocijama ima prednost u odnosu na ostale
informacije, a to je izravno povezano s u¢enjem i pamcéenjem (Jensen 2005). LeDoux (1994 prema Jensen
2005) tvrdi kako emocije usmjeravaju nasu paznju, stvaraju znacenje i sudjeluju u procesu pamcenja.
Umom, odnosno inteligencijom, donosimo racionalne odluke i odredujemo ciljeve, ali emocije su te koje nas
motiviraju i pokrecu u izvrSavanju i najracionalnijih odluka i ciljeva (Marquis 1996 prema Jensen 2005).

Dramske aktivnosti su medij kojim sudionici mogu preradivati svoja negativna emocionalna iskustva
kako bi ih bolje razumjeli 1 lakSe ovladali njima te kako bi njihovi emocionalni odgovori postali socijalno
primjereniji. Oplemenjivanje emocionalnoga aparata u sklopu dramskih aktivnosti dogada se na iskustvenoj
1 kognitivnoj razini; vlastitom interakcijom i iskustvom s drugima i tijekom teorijskoga istrazivanja
osobnosti, ponasanja i emocionalnoga reagiranja svojih likova. Analiziraju¢i emocije dramskih likova,
sudionici uce i stjecu znanje o Sirokom spektru emocionalnih reakcija i primjerenom intenzitetu 1 nacinima
njihovog iskazivanja. U tom procesu oni, dakle, istovremeno razvijaju svoje kognitivne sposobnosti i
poboljsavaju svoju emocionalnu regulaciju te usvajaju emocionalno adekvatne oblike reagiranja i ponasanja.
Emocionalna angaziranost tijekom dramskih aktivnosti pomaze im u boljem pamc¢enju sadrzaja vezanih uz
te aktivnosti, ali 1 boljem pamcenju opcenito.

Motivacija

Pedesetih i Sezdesetih godina prosloga stoljeca, pod utjecajem biheviorizma, djeca su nagradivana
kako bi ih se potaknulo na ucenje i postizanje boljega Skolskog uspjeha. Novije studije pokazuju kako
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covjeku nije potrebno neko uocljivo ili materijalno poticanje da bi se motivirao za u€enje, razvoj i nova
iskustva jer je mozak u stanju sam sebe nagradivati; kada zbog nekog postignuca osjetimo ugodu 1
zadovoljstvo, taj osjecaj Zelimo ponoviti, pa smo motivirani za nove izazove i nova postignuca, ukljucujuci
1 ona na podrucju ucenja i obrazovanja (Nakamura 1993 prema Jensen 2005). Navedeno vrijedi 1 za veinu
djece; ako imaju pozitivna iskustva u¢enja, vanjske nagrade nece im biti potrebne. Pohvale, jednako kao

1 kritike, na razvoj osobnosti 1 motivaciju djece mogu djelovati destruktivno jer se njima stvara ovisna,
izvana upravljana osobnost s niskom razinom samosvijesti, nedostatnim unutarnjim vrednovanjem i stalnom
potrebom za priznanjem (Jull 1996).

Intrizi¢na motivacija rezultat je izazovnih ciljeva, vjerovanja u pozitivan ishod, pozitivne
emocionalnosti i povratne sprege (Ford 1992 prema Jensen 2005), a dramske aktivnosti ukljucuju sve
navedeno; mnogo zanimljivih 1 izazovnih zadataka u kojima dozivljavaju pozitivna emocionalna iskustva i
u kojima je sam proces vazniji od kompeticije 1 postizanja krajnjeg rezultata. Zbog toga postignuca u sklopu
dramskih aktivnosti osnazuju njihovo samopouzdanje, djeluju na formiranje pozitivne slike o sebi i1 poti¢u
njihovu unutarnju motivaciju, ne samo za bavljenje dramskim aktivnostima, nego i op¢enito za uc¢enjem,
istrazivanjem, sudjelovanjem u zajedni¢kim projektima s drugim vr$njacima i odraslima. Emocije su vazan
motivacijski ¢cimbenik, a one negativne, koje proizlaze iz stresa ili prijetnji, mogu izazvati pasivnost ili mogu
dovesti do razlicitih oblika asocijalnih ponaSanja.

Iskustveno ucenje i povratna sprega

Za rast 1 razvoj mozga vazni su izazovi, iskustveno ucenje i1 povratna sprega. [zazovi se odnose na
nova znanja, iskustva, obogaceno okruzje i nove nacine ucenja, a povratna sprega na ucenje iz iskustva
kojima djeca dobivaju povratnu informaciju o tome koliko su uspje$na. Sve je to sadrZzano aktivnostima u
okviru dramskoga odgoja; djeca se suoCavaju s razlicitim sloZenim, ali razvojno primjerenim problemskim
situacijama u kojima povezuju svoja prethodna iskustva s novim izazovima i1 problemima, izraZzavaju
se na nov nacin, istrazuju nove nacine koristenja jezika, pokreta i gesti, i tako aktivno i iskustveno uce i
razvijaju se, dolaze do novih spoznaja, konstruiraju i rekonstruiraju ranije formirana znacenja. Interakcijom
1 zajednickim rjeSavanjem problema s drugim sudionicima, djeca dobivaju povratnu informaciju o tome
koliko su i u ¢emu su bila uspjesna, a gdje su grijesila, Cesto se reflektiraju na svoje izvedbe i izvedbe ostalih
sudionika, analiziraju ih 1 kriticki propitkuju, unaprjedujuci i razvijajuci istovremeno i svoje kognitivne
sposobnosti. Zivéani se rast dogada zbog procesa rjesavanja izazovnih problema, a ne zbog samog rezultata,
pa je proces vazniji od toga hoce 1i dijete do¢i do ispravnoga odgovora ili rezultata (Jensen 2005), a jedno od
najznacajnijih obiljezja dramskih aktivnosti je njihova usmjerenost na proces.

Dramska metoda uokvirivanja, koju je D. Heathcote razradila na nacin koji omogucava razli¢ite
stupnjeve udaljenosti od nekoga dogadaja, primjerice, ima potencijala u ucionici stvarati svjetove koji
nisu stvarni ali imaju osnovne elemente nekog autenti¢nog konteksta 1 time dovesti sudionike u poziciju
iskustvenoga istrazivanja nekog dogadaja ili problema, dok im odredena odaljenost od tog dogadaja ili
problema, primjenom postavljenoga okvira, omogucéava objektivnije sagledavanje i razumijevanje pojava i
problema kojima se bave (Andersen 2004).

Motoricke aktivnosti i kognitivni razvoj

Dugo se u znanstvenim promisljanjima kognitivna sposobnost, odnosno sposobnost misljenja,
pamcenja, ucenja, razumijevanja i sl., nije dovodila u vezu sa kretanjem i tjelesnim aktivnostima. Takvi
su stavovi u vezi sa zastarjelim predodzbama o odvojenom funkcioniranju tijela i uma. Istrazivanja
neuroznanstvenika H. 1 A. Leinera (Jensen 2005) potaknula su mnoga istrazivanja maloga mozga, za koji
se smatralo kako je uglavnom odgovoran za kretanje, koordinaciju i ravnotezu. Ustanovljeno je kako ljudi
s oSte¢enjima maloga mozga imaju oStecene ili poremecene i kognitivne funkcije (Richardson 1996 prema
Jensen 2005). Ovo otkri¢e dovelo je do spoznaje o povezanosti motorickih 1 kognitivnih sposobnosti. Mali
je mozak ukljucen u gotovo sve vrste ucenja. Dio mozga zaduzen za obradu informacija vezanih uz kretanje

163

STRUCNI | ZNANSTVENI RADOVI



obraduje 1 informacije vezane uz ucenje, i zbog toga se, izvodenjem motorickih aktivnosti istovremeno
pobuduju, poticu i razvijaju centri mozga zaduzeni za kognitivne procese (Jensen 2005).
U svojoj studiji Problem Finders in Problem Spaces: A Review of Cognitive Research for Drama
in Education, P. Duffy (2012), izmedu ostalih istrazivanja koja govore o pozitivhom utjecaju dramskih
aktivnosti na razvoj mozga i u€enja, navodi tvrdnju A. Clarka kako podrucje kognitivnoga razvoja ne
mozemo uspjesno proucavati ako pritom zanemarimo ulogu tjelesnoga aspekta naSega postojanja, dok G.
Lakoff (Dufty 2012) istice kako su i nase emocionalne reakcije povezane s time kako se osje¢amo tjelesno.
Zbog povezanosti motorickih i kognitivnih procesa vazno je da se, osim metodama izravnog
poucavanja, kognitivni razvoj, ucenje, razvoj spoznaje i misljenja, stimuliraju igrom i razli¢itim tjelesnim
aktivnostima. [zazovne 1 nove motoricke aktivnosti kojima su djeca izloZena u igri osobito su poticajne
jer mozak o njima nema prethodnih informacija pa one stimuliraju rad i razvoj prefrontalnoga korteksa i
ceonih reznjeva koji sluZe za rjeSavanje problema, planiranje i u¢enje (Calvin 1996 prema Jensen 2005).
U razli¢itim motorickim aktivnostima djetetov mozak racuna, procjenjuje udaljenost, masu i sl., planira,
predocava, rjeSava probleme i na taj se na¢in povecava njegov kognitivni kapacitet. Osim navedenoga,
tjelesna aktivnost mozak obogacuje kisikom 1 hranjivim tvarima, Sto takoder pospjesuje ucenje,
koncentraciju i kognitivni razvoj. Zbog toga su razne motoric¢ke aktivnosti, koje se u dramskim aktivnostima
dogadaju tijekom igre, izvedbe, pokreta i plesa, vazne za razvoj mozga, spoznajnih sposobnosti,
koncentraciju ali i razvoj vjeStina Citanja i pisanja (Ayerx 1972 1 Hannaford 1995 sve prema Jensen 2005).
Nasa prva rana iskustva i u¢enje usmjereni su na nase tijelo; njime istrazujemo i u¢imo. Gesta
je jedan od temeljnih ljudskih komunikacijskih sustava; pokretima, tijelom 1 gestama komuniciramo
prije nego Sto nau¢imo govoriti. Gesta pocinje kao slu¢ajan pokret, a onda se razvija u precizan simbol.
Primjerice, zbog nacina na koji dijete pokrece neki predmet, taj predmet postaje zamjena za neki stvarni
objekt koji nema veze s predmetom koji dijete pokrece, $to, prema Vygotskom, predstavlja rano simbolicko
ponaSanje. Bruner gestu smatra aktivnom reprezentacijom, jednim od nac¢ina na koji razmisljamo vezano
uz predstavljanje stvarnosti (Wagner 2002), a dramske aktivnosti u velikoj mjeri ukljucuju reprezentaciju
stvarnosti putem gesta, tijela i pokreta.

Zakljucak

Utjecaj dramskoga odgoja i dramskih aktivnosti na sveukupni razvoj, ucenje i obrazovanje djece
u novije je vrijeme predmet velikoga zanimanja prakticara i teoretiCara iz podrucja dramske umjetnosti,
obrazovanja i neuroznanosti.

Mnoga istrazivanja i studije potvrduju pozitivan utjecaj dramskih aktivnosti na kognitivni razvoj
djece i ucenje. Razvoj paznje, misljenja, percepcije, razumijevanja, maste, rjeSavanja problema i vjeStina
planiranja moguce je poticati u okviru razli¢itih dramskih aktivnosti zbog prirodnog interesa djece za igru
1 ¢injenice da se ona odvija u kontekstu liSenom straha 1 pritiska, da pobuduje pozitivhu emocionalnost
1 intrinzi¢nu motivaciju. U takvim okolnostima u¢enje moze biti puno ucinkovitije od klasi¢noga uc¢enja
izravnim pouc¢avanjem. Cimbenici koji i inade djeluju na razvoj kognicije i uéenja, kao $to su socijalni
kontekst, iskustveno ucenje, povratna sprega, emocije, motivacija i motori¢ke aktivnosti, prisutni su i u
okviru dramskog odgoja i dramskih aktivnosti.

Socijalni kontekst u kojemu se odvijaju dramske aktivnosti utje¢e na razvoj socijalnih kompetencija
ali i ucenje interakcijom i dijeljenjem zajednickih iskustva s drugima. Osim emocionalne regulacije koju
djeca mogu unaprjedivati u medusobnim interakcijama tijekom dramskih aktivnosti, baveéi se nekim
vlastitim emocionalnim problemima ili istrazivanjem emocionalnih stanja i reakcija dramskih likova,
oni tako dolaze i do kognitivnog uvida o vaznosti i zna¢aju emocija i njihovoga primjerenog iskazivanja
na svim podrucjima Zivota, a pozitivne emocije koje dozivljavaju za vrijeme tih aktivnosti oslobadaju
njihove mentalne kapacitete za rad i u¢enje. Iskustva prakti¢ara u radu s djecom pokazuju kako ona
svoje sudjelovanje u dramskom radu dozivljavaju uglavnom pozitivno, a pozitivna iskustva i emocije,
kao 1izazovni ciljevi s kojima se u tom radu susrecu, poti¢u njihovu intrinzicnu motivaciju za daljnje
sudjelovanje, ali 1 za ucenje kroz te aktivnosti. Za kognitivni razvoj vazno je i iskustveno ucenje i povratna
informacija o uspjes$nosti. Suocavanjem s razliitim sloZzenim izazovima i problemskim situacijama,
istrazivanjem novih nacina izraZzavanja, koriStenja jezika i pokreta, uz stalno reflektiranje na te aktivnosti i
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iskustva, djeca istovremeno aktivno uce i razvijaju svoje kognitivne potencijale. Motoricke aktivnosti koje
su neizostavan dio dramskih aktivnosti, bilo da se radi o gestama, pokretu, kretanju prostorom, dramskim
igrama ili plesu, vazan su ¢imbenik u razvoju kognicije zbog toga $to se izvodenjem motorickih aktivnosti u
mozgu istovremeno aktiviraju i razvijaju centri zaduZeni za kognitivne procese.
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Abstract
DRAMA ACTIVITIES IN THE CONTEXT OF
COGNITIVE DEVELOPMENT

Many factors have an impact on the learning process and the development of different cognitive structures
such as attention, thinking, understanding, memorising elicitation, cognitive speed, problem solving

and planning. The interest in drama education as a medium of cognitive development and learning has
lately become the focus of numerous research projects in the fields of education, drama education and
neuroscience. Some of the possible areas of child's cognitive development within drama education and
drama activities are discussed in this paper, as well as some factors which can be utilized in drama
education to influence children’s cognitive development and learning. These factors are social context,
emotions, motivation, learning by doing and feedback as well as motor skills activities. The impact between
cognitive development and learning is circular, better developed cognitive skills facilitate learning and
learning enhances cognitive skills.

Keywords: cognitive development, learning, drama education, drama activities
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1ZAZ0V1I VREDNOVANJA U NASTAVI
DRAMSKOGA ODGOJA

Sazetak

U radu je prikazano iskustvo iz prakse tijekom jedne skolske godine poucavanja nastavnoga predmeta
Dramski odgoj u sklopu fakultativne nastave u Gimnaziji Sesvete. Rad se bavi problematikom vrednovanja
ucenickih postignuca i donosi moguca rjesenja prema novim kurikulumskim standardima. Takoder propituje
mogucnosti vrednovanja za ucenje i kao ucenje kao oblike formativnoga vrednovanja te vrednovanja
naucenoga, odnosno sumativnoga vrednovanja i otvara problematiku ujednacenih odgojno-obrazovnih
ishoda nastavnoga predmeta Dramski odgoj.

Kljuéne rijedi: dramski odgoj, formativno vrednovanje, odgojno-obrazovni ishodi, sumativno vrednovanje

Uvod

U danasnjoj digitalnoj eri pretpostavljamo da su ucenici zaboravili na igru i u tome smo dijelom
u pravu, no kako je igra neodvojiv dio ljudske naravi, uz samo malo jaci poticaj i danaSnje generacije
lako je nagovoriti na igru uloga i samostalni kreativni rad. Ucenici ne trebaju biti sjajni glumci, potrebno
je samo osigurati pouzdan i siguran prostor u kojem ¢e i sam nastavnik biti dio igre i njezin moderator.
Nove generacije brzo ruse strogo nametnute autoritete, do ¢injenica i podataka dolaze lagano pa moderna
Skola mora i¢i ukorak s promjenama, ali i vracati se osnovnim ljudskim potrebama, a to je igra kao osnova
dramskoga rada koja treba postati pomoc¢no sredstvo u svladavanju novih znanja.

Pri spomenu dramskoga odgoja najcesce se misli da je njegov cilj postavljanje kazaliSne predstave
prema tudem ili vlastitom predlosku, no dramski odgoj je oblik ucenja i poucavanja kroz dramsko iskustvo
(Files 1 sur. 2008), a dramske igre, metode 1 tehnike mogu biti dio sata u svim nastavnim predmetima.
Razlika u poucavanju dramskim metodama na obveznim nastavnim satima i dramskom odgoju jest u
izazovu koje takvo poucavanje stavlja pred ucenika 1 ucitelja. U redovnoj nastavi znanje i vjestine ucitelja
su uvijek nadmoc¢nije u odnosu na uc¢enika (Morgan i Saxton 1987: IX), no u nastavi dramskoga odgoja 1
ucenik 1 ucitelj ulaze u situacije 1 iskustva u kojima ne postoji jednoznac¢no rjeSenje i samo jedan odgovor.
Osim sadrzaja, ucitelj mora znati $to, zasto 1 kako radi. Svaki sat, vjezba, aktivnost moraju biti osmisljeni i
planirani, ali bas poput stvarnoga zZivota, ne moramo znati u kojem ¢e nas smjeru na kraju odvesti.

Dramski odgoj pomaze u€eniku da izrazi i razvije svoje osjecaje, sklonosti, sposobnosti i stavove,
da razvije govorne i izraZajne sposobnosti i vjestine, da razvije mastu i stvaralastvo, da razvije motoricke
sposobnosti i govor tijela, da stekne i razvije drustvenu svijest i njezine sastavnice: (samo)kriticnost,
odgovornost i snosljivost, da razvije humana moralna uvjerenja, da stekne sigurnost i samopouzdanje, da
razumije meduljudske odnose i ponasanje, da se nauci suradivati, cijeniti sebe i druge te tako steci priznanje
drugih (Krusi¢ 2006: 23). Dramski odgoj kao izborna i fakultativna nastava, koliko je za sada poznato,
provodi se samo u dvjema srednjim Skolama $to je i razoCaravajuce 1 ohrabrujuce jer bez predmetnoga
kurikuluma Dramskoga odgoja nisSta se bolje ne moze ni ocekivati.

Za sustavno provodenje potrebno je ujednaciti nastavna podrucja, klju¢ne ishode poucavanja te
provesti edukaciju nastavnika. Vladimir Krusi¢ (2018: 11) navodi kako se dramska pedagogija danas
u svijetu uci i poducava i na pedagoskim i na kazalisnim visokim ucilistima te da je postala vaznom
sastavnicom mnogih nacionalnih odgojno-obrazovnih sustava (...) integrirajuci se u Skolske kurikule i
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uvodeci (...) dramske metode u procese ucenja i poducavanja. Dramske metode u nastavnome procesu
dugogodisnja su praksa i u hrvatskim ucionicama, a tome svjedoce brojne radionice i stru¢na usavrSavanja
u organizaciji krovnih institucija te razmjena i primjeri dobre prakse u medusobnim susretima ucitelja i
nastavnika, no jedino ¢e predmetni kurikulum omoguciti uvodenje dramskog odgoja kao samostalnoga
izbornoga predmeta u hrvatski obrazovni sustav koji ¢e oblikovati modernoga gradanina za 21. stoljece,
gradanina koji promislja, kriticki se odnosi prema stvarnosti, prihvaca razli¢itost i otvoren je cjelozivotnom
ucenju. Tomu u prilog govore i opc¢e paradigme moderne dramske pedagogije predstavljene u knjizi
Kazaliste i pedagogija (Kru$i¢ 2018: 18):

Dramska sposobnost kao antropoloska vrijednost
Djecja dramska igra kao vrijednost po sebi

Drama kao medij uc¢enja i poducavanja

Kazaliste kao vrijednost po sebi

Kazaliste kao medij uc¢enja i poducavanja

Kazaliste kao sredstvo razvoja i drustvene promjene.

SNk -

Vode¢i se predstavljenim paradigmama, i to osobito dramskom sposobnosti kao antropoloskom
vrijednosti i drami kao mediju uc¢enja i poducavanja, i sama sam prosirila djelovanje svoga rada
organizirajuc¢i dramski odgoj kao samostalni predmet. U suvremenoj nastavi nemoguce je poucavati
frontalnim izlaganjem, u€enici traze aktivnost i sudjelovanje sto je u suglasju s paradigmama o dramskoj
sposobnosti 1 igri kao primarnoj ljudskoj vrijednosti. Primjenom igre, ulaze¢i u uloge, zamisljajuci i
razmisljajuci o Zivotu i stvarnosti, ucenici postaju aktivni sudionici nastavnoga procesa, a uz to dramska
igra (...) oblikuje poticajno pedagosko okruzje (Krusi¢ 2018: 25).

Britanski dramski pedagozi D. Heathcote i G. Bolton dramski pristup promatraju s pozicije
poucavanja, odnosno nastavnoga procesa. Heathcote (1995) navodi kako drama za ucenje postize najbolje
ucinke ako su u proces ukljuceni svi ucenici, a sam ucitelj takoder postaje sudionikom igre koji potice
ucenike na pronalazak rjeSenja i odgovora na pitanja ili argumentirano postavljanje teze. Oslanjajuci se na
paradigmu drame kao medija ucenja i poucavanja, za potrebe nastavnoga procesa izradila sam izvedbeni
kurikulum temeljen na iskustvenom i suradnickom ucenju. Dramske se metode mogu koristiti gotovo u svim
nastavnim predmetima, a dramski odgoj ujedno je korelacija izmedu nastave knjizevnosti, gradanskoga
odgoja 1 tema iz osobnoga razvoja. Primjerice, u analizi Sofoklove Antigone ucenici na satu lektire obraduju
1 aktualiziraju probleme u drami metodom stvaranja biografije lika ili vru¢ega stolca, a na satu dramskoga
odgoja prosiruju znanje ulaze¢i u ulogu, improviziraju¢i odredene dijelove, nadopunjujuéi ih ili udaljavajuci
se od teksta uvodeci nove likove te aktualiziraju probleme odnosa pojedinca i vlasti, poloZaja Zene u
modernome drustvu ili hrabroga pojedinca koji slijedi svoje ideale. Takav je pristup moguce ostvariti gotovo
u svim nastavnim podruc¢jima Sto dramski odgoj €ini otvorenim i proto¢nim sustavom poucavanja.

Oslanjaju¢i se na prijedlog klasifikacije 1 pojmovnika Grui¢ i sur. (2018: 8) prihvatila sam tri
podrucja dramskoga odgoja kao elemente ocjenjivanja: dramsko izrazavanje, dramsko stvaralastvo i
dramsku kulturu. Dramsko izraZavanje i stvaralaStvo obuhvacaju aktivno sudjelovanje, stvaranje i igranje
koje ne mora biti nuzno pred publikom, ve¢ mu je svrha stjecanje vlastitoga iskustva. Dramska kultura pruza
teorijsku naobrazbu u korelaciji s prakticnim iskustvom: gledanjem, analizom i vrednovanjem predstava, a
njezin je cilj podici razinu gledateljske kompetencije (Grui¢ 1 sur. 2018: 9). Upravo se ovo nastavno podrucje
prozima s paradigmom kazalista kao medija ucenja i poducavanja i to osobito kazaliSte za odgoj izvodaca
danas poznatije kao Skolsko kazaliste (Krusi¢ 2018: 35).

U nasim krajevima ono datira od pojave isusovackih gimnazija i njihovih Skolskih kazalista, a
danas uklopljeno u kurikul dramskoga odgoja postaje dio nastave. U izvedbenom sam kurikulu paradigmu
kazalista za odgoj izvodaca uklopila u okvir tzv. devising theatra, odnosno skupno osmisljenoga kazalista
u kojem, kako 1 Krusi¢ (2018: 36) pojasnjava, ucenici kazalisnom formom osvijesteno proraduju sadrZaje
i probleme koji ih se ticu (...) ovladavaju kazalistem, njegovim jezikom, Zanrovima i tehnologijom. U
svemu navedenom ne smije ostati zanemarena pretpostavka kako ucenici imaju razvijenu kulturu odlaska
u kazaliSte, no samo rijetki to uistinu 1 €ine, stoga jedan od ciljeva nastave dramskoga odgoja treba biti
analiza i vrednovanje predstave te projektni zadatci iz povijesti kazaliSta, teatrologije i dramaturgije. Drugim
rijeCima, sva tri nastavna podrucja Dramskoga odgoja medusobno su povezani i neodvojivi, a njihove
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postavke temelje se na spomenutim paradigmama moderne dramske pedagogije.

Sto vrednovati ili odgojno-obrazovni ishodi u nastavnom predmetu dramski odgoj

Ishodi u¢enja’ prikazuju se kroz znanja (cinjenice, nacela i pojmovi), vjestine (spoznajne i prakticne)
i kompetencije (sposobnost preuzimanja odgovornosti i iskazivanje neovisnosti) (Primjena ishoda ucenja,
Cetvrta publikacija iz serija o Europskom kvalifikacijskom okviru MZO 2011: 15). Bez obzira prikazuju li
se ishodi kroz znanja, vjestine i kompetencije, oni su usko povezani s vrednovanjem ucenika te se ponekad
preklapaju, primjerice u ishodu ucenik oblikuje i izvodi krace dramske forme, u kojemu je sadrzano
vrednovanje kao ucenje jer ¢e ucenik stvarajuc¢i dramsku formu vrednovati, odnosno procjenjivati svoj
rad i rad ostalih ucenika u skupini. Nastavnik pri tome provjerava razinu usvojenosti ishoda, primjerice
je li ucenik sudjelovao uz poticaj, prema zadanom primjeru/smjernicama ili je ostvario iznimnu razinu
usvojenosti te je u dramskome procesu sudjelovao potpuno samostalno poticuéi ostale, kreirajuéi nove ideje,
analizirajuci 1 vrednujuci rad skupine.

S obzirom na to da do ovoga trenutka ne postoji Predmetni kurikulum Dramskoga odgoja, svoje
sam ishode i sadrzaje poucavanja kreirala na temelju dosadasnjega iskustva u radu pomocu dramskih
metoda i tehnika prilikom obrade nastavnih sadrzaja iz knjiZzevnosti i izrazavanja te u radu dramske skupine.
Dramski odgoj i nastava Hrvatskoga jezika preklapaju se u mnogim ciljevima i zadacama, a struka navodi
cetiri temeljne podudarnosti osposobljavanje ucenika za uspjesno snalazenje u svakodnevnim priopcéajnim
situacijama, razvoj sposobnosti izrazavanja dozZivljaja, osjec¢aja, misli i stavova, spoznavanje i recepcija
knjizevnih djela, osposobljavanje za komunikaciju u svim medijima (Lugomer 2008: 18).

Dramski odgoj kao nastavni predmet prijeko je potreban u modernom obrazovnom sustavu jer uz
iskustveno i suradnicko ucenje propituje moralne vrijednosti i stavove mladih i1 oblikuje ih u gradanine
sposobne kriti¢ki promisljati o svijetu u kojem zive. Primjenom igre i razli¢itih dramskih tehnika i metoda
nastava dramskoga odgoja propituje i knjizevni i moralni kanon, ali i dopusta uc¢enicima da progovore o
vlastitim problemima i nedoumicama. U razli¢itim generacijama ve¢ dugo provodim sredi$nju temu naziva
Biti drugaciji 1 svaka generacija razli¢ito propituje temu i daje razli¢ite odgovore. Donosim primjer iz
godisnjeg kurikuluma u razradi teme Biti drugaciji.

76 Ishodima se odreduje §to ucenik treba znati ili razumjeti nakon odredenog procesa ucenja. Oni moraju biti jasno postavljeni, opisani
aktivnim glagolima, usmjereni na ucenike i aktivnosti tijekom nastavnoga sata, a nastavnik voden ishodima planira njihovo ostvarenje
tijekom procesa ucenja i kreira elemente vrednovanja.
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Tablica 1. Primjer tematskog planiranja kreiran prema Predmetnom kurikulumu Hrvatskoga jezika

(2019.) .

TEMA: Biti drugadiji

Odgojno-obrazovni ishodi

Razrada ishoda

Razina usvojenosti

razvijanju druStvene
svijesti.

dramskom radu

zadovoljavajuca dobra vrlo dobra iznimna
Dramsko izraZavanje - razvija empatiju i - uz poticaj sudjeluje u | - Prema primjeru - prema - samostalno se
Ucenik primjenjuje kriti¢ku svijest dramskim aktivnostima | sudjeluje u dramskim [ smjernicama ukl]ucuj'e u dram.sl'q
dramske aktivnosti u aktivnostima sudjeluje u rad, kreira i analizira

rad skupine

Dramsko stvaralastvo
Ucenik se stvaralacki
izrazava i oblikuje kratku
dramsku formu.

- ucenik pise biografije
likova

- oblikuje kratke
improvizacije na zadanu
temu

- stvara dramski sukob,
izvodi kratku dramsku
formu

- stvaralacki se
izrazava uz poticaj i
sudjeluje u stvaranju
kratke dramske forme

- prema primjeru
sudjeluje u stvaranju
kratke dramske forme

- prema zadanim
smjernicama
sudjeluje u
stvaranju kratke
dramske forme

- samostalno se
stvaralacki izrazava,
kreira, analizira i
potice stvaranje
kratke dramske forme,
analizira i vrednuje
proces

Preporuke za izvodenje: vruci stolac, improvizacije, smrznute slike i unutra$nji monolog.

Dramska kultura
Ucenik usvaja osnovna
pravila skupno osmislje-
noga kazalista.

- izvodi i analizira prim-
jere dramskih formi
nastalih metodom skupno
osmisljenoga kazalista

- uz poticaj izvodi
primjere dramskih
formi i zadane
dramske metode

- prema primjeru
izvodi primjere
dramskih formi i
zadane dramske
metode

- prema sm-
jernicama
izvodi primjere
dramskih formi
i zadane dram-
ske metode

- samostalno izvodi
i analizira primjere
dramskih formi i
zadane dramske
metode, analizira i
vrednuje svoj rad i
rad skupine

Preporuke: ocekivano je da ¢e razli¢ite skupine na razli¢ite nacine obraditi srediSnju temu.

Vrednovanje:

1. vrednovanje za ucenje: izlazne kartice, tablice procjene

2. vrednovanje kao ucenje: vr$njacko vrednovanje i samovrednovanje

3. vrednovanje nauc¢enoga: na kraju nastavne cjeline kao provjera razine usvojenosti ishoda.

Suvremeni kurikul prac¢enje i vrednovanje ucenickih postignuca temelji na tzv. revidiranoj
Bloomovoj taksonomiji, Webovim razinama dubine znanja i Marzanovoj strategiji ucenja.

Bloomova taksonomija

Bloomova taksonomija je na samim pocetcima bila orijentirana samo na kognitivno podrucje, dok

danas obuhvaca i afektivno i psihomotoricko podrucje Sto je od iznimne vaznosti za nastavu Dramskoga

odgoja. U pocetku se temeljila samo na aktivnim glagolima koji su olakSavali kreiranje ishoda, no kako su

neki glagoli odgovarali i najnizoj i najvisoj razini znanja, Karthwohl i Anderson 2002. donose revidiranu

inac¢icu u kojoj zadrzavaju Sest kategorija kognitivnih procesa i izdvajaju Cetiri kategorije znanja. Tako su

kognitivni procesi: pamdenje (prisjec¢anje ¢injenica), razumijevanje (shvacanje podataka), primjenjivanje
(primjena znanja u novoj situaciji), analiziranje (razdvajanje informacija i shvac¢anje vaznosti dijelova za
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cjelinu), vrednovanje (procjenjuje, analizira, kriticki se odnosi) i stvaranje (stvara nove forme na temelju

predstavljenih). U kategorije znanja svrstavaju: ¢injeni¢no znanje, konceptualno znanje, proceduralno znanje

1 metakognitivno znanje.

Pod ¢injeni¢nim znanjem podrazumijevamo poznavanje osnovnih pojmova, na konceptualnoj razini
je to sposobnost povezivanja sitnijih dijelova u vece strukture, a proceduralno znanje obuhvaca znanje o
tome kako nesto uciniti, dok je metakognicija spoznaja o sebi, strategijama 1 vlastitim na¢inima ucenja.
Anderson 1 Krathwohl spojili su dimenzije kognitivnih procesa i vrste znanja u zajednicku tablicu koja za
predmet Dramski odgoj izgleda ovako (Zupan Vuksan 2019: 11):

Anderson Krathwohl Kognitivni procesi
Viste znanja Paméenje Razumijevanje Primjena Analiza Evaluacija Stvaranje
Cinjeniéno znanje definira osnovne
pojmove

Konceptualno znanje navodi primjere

dramskih metoda i

tehnika
Proceduralno znanje primjenjuje vrednuje razlicita stvara kratku

odgovarajucu rjeSenja u dramsku formu

dramsku metodu i/ili
tehniku u rjesavanju
zadatka

dramskom procesu

razlikuje razlicite
pristupe u odabiru
dramskih metoda i
tehnika

istrazuje i
stvara novu
dramsku formu,
istrazuje nove
moguénosti
dramskog
izrazavanja

Metakognitivno znanje

Anderson 1 Krathwohl u tzv. revidiranoj Bloomovoj taksonomiji isticu i afektivno podrucje koje se
bavi osjecajima, a temelji na izgradnji stavova, svijesti, interesa i suradnji s drugima. U nastavi Dramskoga
odgoja afektivno podrucje jednako je vazno kao i kognitivno jer je zada¢a ovoga predmeta stvaranje
aktivnoga gradanina koji ¢e kriti¢ki promisljati, propitivati svijet oko sebe i stvarati vlastite stavove.

Vrednovanje u predmetu Dramski odgoj

Svrha predmeta Dramski odgoj je stjecanje iskustva i znanja o dramskoj kulturi, izraZavanju 1
stvaralastvu, a njegov je cilj ucenje i poucavanje dramskim iskustvom, gdje se prednost daje procesu, a ne
rezultatu. Razlika u provodenju dramskoga odgoja u dramskim studijima, izvannastavnim aktivnostima
1 nastavnom predmetu upravo je u vrednovanju. U trenutku kada je dramski odgoj postao dio Skolskoga
sustava, bez obzira radi li se o izbornom ili fakultativnom predmetu, on poput ostalih predmeta odgovara

svim administrativnim izazovima, a najve¢i medu njima je vrednovanje koje oznacava postupke prikupljanja

i analiziranja informacija te donosenja profesionalnih procjena o ucenickome ucenju i rezultatima ucenja
(Okvir nacionalnog kurikuluma 2017: 6). Prate se 1 vrednuju aktivnosti u€enika u zajedni¢kim projektima,

originalnost, estetski dojam, odnos vjestina i znanja te sposobnost vrednovanja i samovrednovanja odabranih

zadataka. Vrednovanje je u€enicima uvijek osjetljivo podrucje, a osobito kada se radi o vrednovanju

kreativnoga rada koji ne podlijeZe klasi¢noj provjeri znanja. U Dramskome odgoju, kao 1 u ostalim

umjetni¢kim predmetima, vrednovanje ne smije biti samo broj¢ani izraz, ve¢ se pri vrednovanju trebaju

dvije kategorije vjestina:

* vjeStine reproduciranja (...) kojima ¢e ucenik iskazati, pokazati/prikazati, konstruirati/sastaviti/prirediti
te primijeniti u konkretnim situacijama stecenu vjestinu
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* vjesStine stvaranja (...) tijekom kojih ¢e ucenici modelirati, izraditi, dizajnirati, (pre)urediti, oblikovati,
sastaviti, planirati, raspraviti, stvoriti i izraziti svoj osobni umjetnicki identitet i integritet (Nacionalni
dokument umjetnickog podrucja kurikuluma 2018: 32).

Nastavnik treba kontinuirano pratiti rad i1 voditi biljeske o napredovanju ucenika.

Pod formativnim vrednovanjem podrazumijeva se kontinuirano prac¢enje ucenickih postignuca
tijekom duljega vremena. Takvim na¢inom pracenja nastavnik otkriva uc¢enikove sposobnosti, darovitost,
ali 1 slabe tocke ucenja te pruza povratnu informaciju o njegovu radu. Sumativno vrednovanje procjenjuje
ucenikovo trenuta¢no znanje, odnosno razinu usvojenosti ¢injeni¢nih podataka, iskazuje se broj¢anim
vrijednostima: nedovoljan (1), dovoljan (2), dobar (3), vrlo dobar (4) 1 odlian (5), a provodi se u okviru
vrednovanja nauc¢enoga, odnosno na kraju odredene cjeline ili teme. U nastavnome predmetu kao §to je
Dramski odgoj puno je teze ucenicko postignuce vrednovati brojkom, nego kontinuiranim pra¢enjem i
vodenjem biljezaka.

Vrednovanje za ucenje

Vrednovanje za u€enje moze se provoditi nizom razli¢itih metoda poput: 3-2-1 metode, razgovora
s drugim ucenicima, dnevnika ucenja, minute za kraj, liste procjena ili izlaznih kartica. Ovakav tip
vrednovanja pruza povratnu informaciju i u¢enicima i nastavniku; ucenicima o tome koliko su razumjeli
1 usvojili nastavni sadrzaj, a nastavniku informaciju u nac¢inu poucavanja i eventualnim nedostatcima te o
razini usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda za pojedini sat ili temu. Ovakav nacin vrednovanja zalaZe
se za poboljSanje u¢enja i poucavanja, a ne samo pracenju Sto je ucenik uc¢inio dobro ili loSe. Primjerice,
u ucenickom izlaganju na kraju sata ili izlaganju u zadatcima koji zahtijevaju strukturiranje vlastitoga
misljenja, nastavnik moZze procijeniti u¢enikovo trenutno znanje, stavove 1 vjestine kao i njegove slabosti te
potrebu za dodatnim radom.

Vrednovanje kao ucenje

Vrednovanje kao ucenje temelji se na ideji da ucenici vrednovanjem uce, stoga ono podrazumijeva
aktivno ukljucivanje ucenika u proces vrednovanja uz stalnu podrsku ucitelja (Okvir za vrednovanje procesa
i ishoda ucenja u osnovnoSkolskome i srednjoskolskome odgoju i obrazovanju 2018: 33). Ovakav tip
vrednovanja zahtijeva suradni¢ko ucenje koje je uz aktivno 1 iskustveno ucenje temelj moderne ucionice
21. stoljeca. Ucenici razli¢itim metodama nakon svakoga sata procjenjuju svoja postignuca te postignuca
svojih vrs$njaka (tzv. vr$njacko vrednovanje ili samovrednovanje). Takvim pristupom ucitelj stvara pozitivno
okruZenje 1 poti€e u€enikov razvoj. Ovaj tip vrednovanja iznimno je prikladan za predmete umjetnickoga
podrucja poput Dramskoga odgoja jer vrSnjackim vrednovanjem ujedno priprema ucenike i za javni nastup.
Dramske metode i tehnike odli¢an su nac¢in vrednovanja kao ucenje: vruci stolac, zamrznuti prizor,
improvizirani prizor, unutrasnji monolog, tunel misli, vjezbe suradnje i povjerenja, ogrta¢ stru¢njaka, drugo
jaisli¢no.

Objasnjenje metoda (Zupan Vuksan 2019: 16)

3-2-1 metoda: primjenjiva je tijekom ili na kraju svakoga sata. Od ucenika se trazi da odgovore na
tri odvojene izjave, usmeno, pisano ili ¢ak putem digitalnih alata poput Mentimetra pa su rezultati vidljivi
svim ucenicima istoga trenutka. Primjerice, izdvoji 3 nove stvari koje si naucio, 2 stvari koje su te iznenadile
1 0 kojima bi zelio znati viSe 1 1 pitanje koje Zeli§ postaviti vezano uz temu i nastavni sadrzaj.

Izlazne (ili ulazne) kartice: jednostavna i iznimno ucinkovita formativna procjena. Ucenici na
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komadi¢ papira pri izlazu iz ucionice objasnjavaju glavnu ideju odrZzanoga sata. Na taj nain nastavnik stjece
uvid u jasno¢i predavanja i usvojenosti ishoda planiranoga za taj sat. Na isti na¢in mogu se pripremiti i
ulazne kartice koje sadrze glavnu ideju domace zadace.

Minuta za Kkraj: odvija se na kraju sata, a u¢enici individualno ili u skupini zapisuju odgovor na
zadano pitanje poput: izdvoji glavnu temu sata, $to je bilo nejasno u poucavanju, Sto te najvise zbunilo 1 sl.

Liste procjene i analiticke rubrike: dobrodosle su pri vrednovanju skupnog rada poput projekta,
prikaza, sudjelovanja u nastavnome procesu te prilikom vr$njackoga vrednovanja. Rubrike se formiranju
prema onome §to Zelimo vrednovati, primjerice - aktivnost na satu tijekom odredenoga razdoblja, aktivnost
u projektu, izvedbu ili javni nastup, kvalitetu sadrzaja, kreativnost, prikladnost, ukupni dojam 1 dr.

Primjer:

Aktivnost tijekom nastavnoga procesa
3 2 1 0

(izniman) (zadovoljavajuci) (treba poticaj) (ispod oc¢ekivane razine)

Odnos prema nastavi

Interes

Suradnja

Dodatne aktivnosti

Ukupno:

Vrednovanje naucenoga

Vrednovanje nauc¢enoga u dramskome odgoju ne temelji se na usvajanju golih podataka ni klasi¢nim
pisanim provjerama znanja, ve¢ na stvaralackome radu. Ako pisanu provjeru znanja definiramo kao pisani
oblik provjere koji rezultiraju ocjenom ucenikovog pisanoga uratka (...) koje se provodi poslije obradenih i
uvjezbanih nastavnih sadrzaja, kontinuirano tijekom nastavne godine (Pravilnik o nacinima, postupcima i
elementima vrednovanja ucenika u osnovnoj i srednjoj skoli 2010.), tada je moguce kreirati pisanu provjeru
znanja koja ¢e provjeriti razinu usvojenosti ishoda i u¢enikov stvaralacki nacin izrazavanja. Primjerice,
nakon nastavne cjeline Dramskom igrom do dramskoga teksta uCenicima sam pripremila sljede¢u pisanu
provijeru (Zupan Vuksan 2019: 18):

Ishod:
e ucenik se stvaralacki izrazava

Razrada ishoda:

Ucenik ce:

* usvojiti konvencije dramskoga pisma

* napisati scenoslijed i biografiju likova

* improvizacijskim igrama razraditi dramski sukob
* samostalno napisati dramski tekst.

Sadrzaji: dramski tekst, uvod, zaplet, kulminacija, rasplet, Freytagova piramida, dramski sukob, scenoslijed
1 biografija lika.

Pisana provjera znanja nakon obradene cjeline:

Napisi pocetnu scenu dramskoga teksta sluzeci se biljeSkama s prethodnih sati.

Nastavnik moze zadati naslov, okolnosti dramske radnje, ali i ne mora jer je pisana provjera samo nastavak
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dotadasnjega rada. U€enicima se ne stvara pritisak kakav je inace prisutan prilikom pisanih provjera znanja,
u zadatku dolazi do izrazaja u€enikova kreativnost, a nastavnik ocjenjuje usvojenost i razumijevanje ishoda
obradenih na prethodnim satima.

RAZINE USVOJENOSTI:

* Zadovoljavajuca - uCenik se stvaralacki izrazava, ali u pisanoj provjeri ne donosi nova rjesenja.

* Dobra - ucenik se stvaralacki izrazava, ali je potreban poticaj pri pronalasku novih rjesenja.

* Vrlo dobra - u€enik se stvaralacki izraZzava, donosi nova rjeSenja 1 ukljucuje ve¢inu obradenih
sastavnica.

* Iznimna - u€enik potpuno samostalno stvara novi dramski tekst.

Broj¢ano vrednovanje u kreativnim, umjetnickim predmetima mora biti poticajno pa tako i u
dramskome odgoju brojka nije primarni pokazatelj usvojenosti znanja. Samo redovitim pra¢enjem ucenika,
vrS$njackim 1 samovrednovanjem postiZe se ravnoteza izmedu brojcanoga 1 opisnoga pracenja ucenickih
postignuca.

Zakljucak

Pri uvodenju predmeta Dramski odgoj i izradi potrebne dokumentacije nailazila sam na brojne
upite i negodovanja oko toga zaSto kreativnost ukalupiti u ocjenjivanje, kako je uopée moguce ocijeniti
kreativan rad ucenika, $to ¢u i kako pratiti, kako ocjene objasniti roditeljima i1 kako ne iznevjeriti ocekivanja
ucenika. Upustiti se u takav pionirski pothvat bez predmetnoga kurikula bila je hrabrost, ali iskustvo u radu
s dramskom skupinom te brojni sati Hrvatskoga jezika vodeni dramskim metodama i tehnikama potvrdili su
moju odluku: ako je moguce sat lektire obraden dramskim metodama vrednovati i formativno i sumativno,
onda je isto to moguce i na satu Dramskoga odgoja.

Vrednovanje u predmetu Dramski odgoj veliki je izazov i za ucenike i za nastavnika. Iskustvo
mi je pokazalo kako ucenici iz fakultativnih predmeta podrazumijevaju odli¢ne ocjene te smatraju da se
njihova kreativnost i nadarenost ne mogu vrednovati. Takvom misljenju skloni su i roditelji pa se nastavnik
bez dobro razradenih kriterija vrednovanja ponekad moze na¢i u nezavidnoj situaciji. No, formativno
vrednovanje koje bi trebalo biti osnovno vrednovanje u umjetnickim predmetima, pa tako i u Dramskome
odgoju, pomaze ne samo nastavnicima u sustavnom pracenju odgojno-obrazovnih postignuca, ve¢ i
ucenicima da razrijeSe nedoumice u ocjenjivanju, ali i da im pomogne u samom procesu ucenja. Ako
se vrednovanju pristupi na takav nacin: sustavnim vodenjem biljezaka pra¢enja, samovrednovanjem i
vr$njackim vrednovanjem, ucenje i ocjenjivanje na kraju nastavne godine ne smije biti problem.

Vazno je napomenuti da se nikada ne vrednuje talent pojedinoga ucenika ve¢ usvojenost odgojno-
obrazovnih ishoda, odnos prema radu i aktivnost. Smatram kako je Dramski odgoj prvenstveno odgojni
predmet koji svojim ciljevima, zadacama i aktivnostima odgaja 1 priprema ucenike za stvarni svijet, predmet
na Cijim satima ucenici ulaze u sigurnu zonu, koji osim usvajanja razlicitih dramskih 1 kazaliSnih konvencija
pruza i potice kreativnost i stvaralastvo. Vrednovanje ucenika trebalo bi biti poticajno, pruziti u¢eniku
stjecanje pozitivne slike o sebi, poticati ga u planiranju rada i samostalnim aktivnostima, a vr$njackim
vrednovanjem razvijati i evaluacijske kompetencije.

Dramski odgoj kao nastavni predmet pomice granice ucenja i poucavanja u Skolskom sustavu jer
potice stvaralastvo, suradnicko ucenje, slobodu misljenja i kreativnost pa se ponekad ¢ini kako je nemoguce
objektivno broj¢ano ocijeniti njegov napredak. No samo kontinuiranim pra¢enjem, vrednovanjem za
ucenje 1 vrednovanjem kao ucenje moguce je donijeti objektivnu broj¢anu ocjenu koja ¢e odgovarati razini
usvojenosti odgojno-obrazovnih ishoda.
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Abstract

CHALLENGES OF EVALUATION IN THE
FACULTATIVE CLASSES OF DRAMA
EDUCATION

This paper shows the experience in the work and organization of the facultative classes of Drama Education
during one school year of teaching at Sesvete High School. The paper addresses the issues of evaluating
student achievements and offers possible solutions according to the new curriculum standards. The paper
presents the suggestions for the processing of teaching units with the evaluation examples developed
according to the existing subject curricula of compulsory subjects and cross-curricular topics.

Keywords: curriculum, drama subject, educational outcomes, formative assessments.
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konferencijskih programskih i organizacijskih odbora. Bio je dugogodi$nji vanjski
suradnik - dramski pedagog ZeKaeM-a te psihodramski terapeut s licencom ECP-a.
Istrazuje mogucnosti primjene kreativnih medija, napose kazaliSta i drame u
edukaciji, rehabilitaciji 1 terapiji. Voditelj je niza domacih i medunarodnih radionica
za djecu i mlade te edukacija za strucnjake iz razli¢itih podrucja.

Kristina Mijandrusi¢ Ladavac profesorica je hrvatskoga i engleskoga jezika, radi
u OS V. Nazora Pazin. Studij anglistike i kroatistike zavrsila je na Filozofskom
fakultetu u Rijeci. Diplomirala je 2003. radom iz dijalektologije. Od 2002. radi kao
uciteljica Engleskoga jezika od 1. do 8. razreda. Koordinira projekte na razini Skole
1izvan nje. Vodi udrugu u kojoj organizira dje¢ju knjizevnu manifestaciju Sabor
cakavskog pjesniStva.

Tanja Novak mag. novinarstva, mag. teatrologije i sveuciliSna spec. dramske
pedagogije. Dobitnica je Nagrade Mali Maruli¢ za najbolji dramski tekst 2018.
godine za predstavu Puz muz te Nagrade za najbolji dramski tekst za predstavu Vuka
se ne bojim ja na 6. FEDU festivalu u Sarajevu 2020. godine. S dramom Kucni
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posjet usla je u finale Nagrade Marin Drzi¢ za 2012. Dramski je tekst tiskan u Casopisu Fantom slobode.
S poezijom Zbir svih (s)tvari usla je u finale natje¢aja Navrh jezika 2011. Prvu knjigu, zbirku prica Muzej
Majka objavila je 2013. Bavi se dramaturgijom u kazaliStu za djecu i mlade, radi kao dramski pedagog,
vanjski je suradnik na U¢iteljskom fakultetu te objavljuje kazaliSnu kritiku.

Sanja Nuhanovi¢ diplomirala je 2012. na Pedagoskome fakultetu u Osijeku i stekla zvanje profesorice
glazbene kulture. Na Filozofskome fakultetu u Osijeku 2015. godine upisuje Sveucilisni poslijediplomski
studij pedagogije. Od 2015. godine zaposlena je kao predavacica na Fakultetu za odgojne i obrazovne
znanosti. Od 2018. ravnateljica je KazaliSno-koncertne dvorane /vana Brli¢-Mazurani¢ u Slavonskome
Brodu.

Ivana PaviSi¢ magistra je ranoga i predskolskog odgoja i obrazovanja, radi u Dje¢jem vrti¢u Velika Gorica.
Educirana je za rad s potencijalno darovitom djecom predskolske dobi te ga provodi u sklopu vrtica. U
radu djece na projektima kao suvremenom obliku i metodi rada poti€e djecu na samostalno istraZivanje
problema i traZzenja odgovora vlastitom aktivnos§¢u. Veliku vaznost pridaje stvaranju kvalitetnog prostorno-
materijalnog okruZenja omogucujuéi djeci samoorganizirane i samoinicijativne aktivnosti u kojima djeca
razvijaju razli¢ite kompetencije.

Zvonimir Peranié¢ roden je 1973. u Rijeci. Zavrsio je Akademiju za izvedbene umjetnosti MAPA u Ceskoj
te specijalizirao biomehaniku na GITIS-u, Ruskoj akademiji kazaliSnih umjetnosti u Moskvi. Profesor

je matematike 1 fizike (Filozofski fakultet SveuciliSta u Rijeci). Magistar znanosti u podrucju didaktike
prirodnih znanosti — fizika. Na rijeckoj 1 hrvatskoj kazali§noj kulturnoj sceni prisutan je preko dvadeset
godina. Suosnivac je i idejni je zacetnik rijeckog Teatra Rubikon jedinstvenoga alternativnog kazaliSta

koji se od pocetka sustavno i temeljito bavi pokretom kao oblikom kazali$nog izraza. Sudjelovao je u

radu Cetrdesetak kazali$nih projekata kao autor, redatelj i dramaturg koje su izvodene diljem Hrvatske i u
inozemstvu (Juzna Koreja, Makedonija, Italija, Slovacka, Slovenija, BiH, Ujedinjeno Kraljevstvo, Cipar,
Srbija, Hrvatska), a mnogi su i nagradeni. Clan je Hrvatskog drustva kazalinih kriti¢ara i teatrologa.

Masa Rimac Jurinovi¢ radi na Uciteljskome fakultetu u Zagrebu na kojem je zavrsila i PSS dramske
pedagogije. Doktorirala je na zagrebackom Filozofskom fakultetu. Istrazuje kazaliste za djecu 1 mlade
te primjenu dramskih metoda u nastavi. Autorica je stru¢nih i znanstvenih radova i (su)urednica dvaju
dramskopedagoskih priru¢nika. Voditeljica je dramskopedagoskih radionica.

Nata$a Roginek magistra je religiozne pedagogije i katehetike, savjetnica te voditeljica ZSV-a
vjeroucitelja. O dramskom odgoju u nastavi Katolickog vjeronauka drZi predavanja i radionice na
struénim vije¢ima za katolicke i pravoslavne vjeroucitelje, Festivalima kr§¢anskog kazaliSta te na
Medunarodnom znanstveno-umjetnickom Simpoziju dramskog odgoja. Suraduje u izradi priru¢nika
Odgoj za gradanstvo, odgoj za Zivot.

Roberta Rudela mag. prim.educ., radi u OS V. Nazora Pazin. Doktorandica je na studiju Rani odgoj

1 obvezno obrazovanje na Uciteljskome fakultetu u Zagrebu. Tijekom rada poseban interes iskazala

je u dramskopedagoskom radu kao voditeljica dramskih skupina. Napredovala je u zvanje uciteljica
savjetnica, ¢lanica je HCDO te je imenovana u stru¢no zvanje dramska pedagoginja. Sudjelovala je na
medunarodnim znanstvenim konferencijama na kojima je predstavila svoje istrazivacke radove.

Vesna Rukavina Kovacevi¢ zavrSava osnovnu i srednju Skolu 1 osnovnu skolu za klavir u Kutini, sudjeluje
u radu dramskih i folklornih skupina. Zavrsava Ekonomski fakultet u Zagrebu te Pedagosko-psiholosku
izobrazbu na Uciteljskom fakultetu. Vodi djec¢je dramske radionice u Gradskom kazali$tu Tresnja, bavi

se aktivno dramskom pedagogijom za djecu i mlade. Apsolventica je na PSS-u dramske pedagogije na
Uciteljskom fakultetu u Zagrebu.

Zlatica Sandor rodena je 1960., a 41 godinu radi kao odgojiteljica. Napredovala je u zvanje mentorice.
Autorica je knjige Povratak zaboravljenim igrama. Zacetnica je projekata proizaslih iz prakti¢noga rada u
skupini i u suradnji s roditeljima te s uzom i Sirom drustvenom zajednicom, koji su doprinijeli statusu prvog
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Eko vrti¢a u Gradu. Redovito se stru¢no usavrsava s ciljem unapredenja djelatnosti.

Lidija Topolov¢an rodena je 1968. godine, magistra je ranog i1 predskolskog odgoja 1 obrazovanja,
a studira dramsku pedagogiju na Poslijediplomskom specijalistickom studiju Uciteljskog fakulteta u
Zagrebu. U sklopu Studija pohadala je praksu u dramskim uciliStima 7irena i Zagrebacko kazaliste
mladih te u kazaliStu Mala scena.

Zeljka Zupan Vuksan rodena je 1975. u Zadru. Profesorica je hrvatskoga jezika i knjiZevnosti i

dramska pedagoginja. Nastavnica je hrvatskoga jezika u Gimnaziji Sesvete u Zagrebu, voditeljica je
dramske skupine i fakultativne nastave Dramskog odgoja. S dramskom skupinom sudjeluje na brojnim
natjecanjima i smotrama te na stru¢nim usavrSavanjima s ciljem poboljSanja kvalitete nastavnog procesa i
dramskog rada.
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VITZOdINIS AHJdOdSVH

29. KOLOVOZA 2019. (CETVRTAK)
14:00 — Registracija sudionika (na ulazu Fakulteta) i prodaja knjiga

15:00 — Otvaranje Simpozija

W. Shakespeare: Mnogo vike ni za sto (izvodi Martina Slakoper)
Pozdravni govor doc. dr. sc. Kristine Cergol, prodekanice za znanost,
umjetnost i medunarodnu suradnju Fakulteta

J. Devi¢: Kolumpus, Peta gimnazija u Zagrebu (izvodi Jan Milovié,
voditeljica Vesna Muhoberac)

15:30 — 17:30 — Plenarna predavanja

Natasa Govedi¢: Zasto svakom razredu treba dramski pedagog ili drama
kao polivalentna metoda ucenicke ekspresivnosti, rjeSavanja konflikta i
gradanske kulture u ucionici

Vladimir Krus$i¢: Dramski odgoj 1 pedagogija u raznim europskim kulturnim
1 pedagoskim tradicijama

Nikolina Marini¢: Dramski odgoj u obrazovnim sustavima u svijetu

17:30 Stanka za kavu

18:00 — Predstava
Autorski rad druzine KAOS: Jedan, Gimnazija Sesvete (voditeljica Zeljka
Zupan Vuksan)

30. KOLOVOZA 2019. (PETAK)
9:00 — 11:00 — Stru¢no-znanstveni dio skupa
Predstavljanje radova sudionika i rasprava (u paralelnim sekcijama)

Skupina A (koordinatorica Snjezana Cubrilo)

Roberta Rudela; Kristina Mijandrusi¢ Ladavac 1 Lorena Legovié¢: Stavovi
ucitelja u osnovnoj Skoli o poucavanju ¢akavskog dijalekta i koriStenju
dramskih tehnika i metoda u nastavi hrvatskog jezika 1 knjiZevnosti
Suncica Kuni¢: DramskopedagoSke metode u razredu — put poucavanja i
razvoja socio-emocionalnih kompetencija

Tanja Novak: Korelacijski potencijal procesne drame na primjeru Carevog
novog ruha

Snjezana Cubrilo: Dramske aktivnosti u nastavi izrazavanja, jezika i
komunikacije

Zeljka Zupan Vuksan: Izazovi vrednovanja u nastavi Dramskoga odgoja

Skupina B (koordinatorica Masa Rimac Jurinovi¢)

Natasa Roginek: Dramski odgoj u vjeronauc¢noj nastavi

Ana Marija Cimas, Zlatica Sandor i Ivana Pavigi¢: Uloga dramskih igara
lutkom u razvoju kompetencija

Kristina Fiedler: Projekt Ja znam — primjena metoda dramske pedagogije u
realizaciji projekta

Sanja Nuhanovi¢: KazaliSna radionica U svijetu bajki... — suradnja Skole i
lokalne zajednice

Ivana Balen: Roditelji za djecu — kad roditelji postanu glumci

Marina Vali¢ 1 Vedrana HofSteter: Gdje je ¢ovjek?

Skupina C (koordinatorica Iva Grui¢)
Tea Gavrilovi¢ Smoli¢: Dramske tehnike 1 aktivnosti u poucavanju
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engleskoga jezika (izlaganje na engleskom jeziku)

Ines Mati¢: Pokret u nastavi Hrvatskoga jezika (izlaganje na engleskom
jeziku)

Patcharapon Inphoo: The Use of E-sarn Folk Drama to Reduce High
School Students’ English Languag

Classroom Anxiety (izlaganje na engleskom)

Damir Miholi¢ i Andrea Damjani¢ FirSt: Primjena dramskih tehnika
u poticanju socijalnih vjestina kod djece s motori¢kim poremecajima
(izlaganje na engleskom jeziku)

Lidija Topolov¢an i Vesna Rukavina: Dramske aktivnosti u kontekstu
kognitivnog razvoja

Tatjana Anti¢: Igranje uloga, igrifikacija i chunks

11:30 — 13:30 — Plenarna predavanja

Damir Miholi¢: Dramski odgoj i djeca s teSko¢ama u razvoju
Zvonimir Perani¢: Kako su povezana dramska pedagogija i pitanja u
(kazaliSnim) stvarnostima/realnostima?

MasSa Rimac Jurinovi¢: Dramski odgoj — nastavna metoda i/ili poseban
predmet?

13:30 — 14:30 — Stanka za rucak / prodaja knjiga

14:30 — 18:30 — Radionice”

Tea Gavrilovi¢ Smoli¢: Engleska dramska radionica

Ana Malnar: Neoblikovani materijal kao oblikovatelj igre u vrti¢u
Adela Barbi¢: KazaliSne improvizacije

Ana Skaro: Odgojna uloga bajke u nastavi

Barbara Crn¢an: Storytelling i dramske tehnike u interpretaciji
knjizevnoga djela

Andrea Damjani¢ Fir§t: Ukljucivanje djece 1 mladih s teSko¢ama u
razvoju u rad dramske grupe

Lidija Topolov¢an i Monika Miholi¢ Cvitani¢: Pravda — ideal ili
mogucnost

Iva Nemec: Procesna drama kao mjesto susreta s knjizevnim likom
Zeljka Zupan Vuksan: Igram se pjesmom — dramske metode u obradi
pjesnicke zbirke

18:45 Predstava: U mojoj glavi, Teatar Tirena

31. KOLOVOZA 2019. (SUBOTA)

9:00 — 13:00 — Radionice™

Daniela Marceti¢: Dramske tehnike i vjezbe u sluzbi u¢enja matematike
Josipa Kralji¢: Glazba i pokret

Tajana Rihtarec Vi$ni¢ i Marinko Pintari¢: Prica iz MaStobusa -
Crvenkapica

Snjezana Cubrilo: Osmisljavanje dramskih metoda u nastavi jezika i
jezi¢noga izrazavanja

Bogdana Conjar 1 Danijela Jurac: Energetska reciklaza

77 Opis radionica dostupan na poveznici: http://dramskapedagogija.ufzg.hr/index.php/
popis-i-opis-radionica/.
78 Opis radionica dostupan na poveznici: http://dramskapedagogija.ufzg.hr/index.php/
popis-i-opis-radionica/.
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Tatjana Anti¢: Igranje uloga, igrifikacija i chunks

Andrea Damjani¢ First: Uklju¢ivanje djece i mladih s teSko¢ama u razvoju u rad dramske grupe
Iva Nemec: Procesna drama kao mjesto susreta s knjizevnim likom

Marina Biéan i Erzebet Siranovi¢: Dramskom igrom do spoznaje

13:00 — Stanka za rucak / prodaja knjiga

14:00 — 18:00 — Radionice™

Zvonimir Perani¢: Zasto se Cestice mlijeka i ¢estice kave ne razdvoje u Salici, svaka na svoju polovicu?
Matilda Markovi¢: Dramski odgoj u razvoju medijske pismenosti

Ana Marija Cimas, Ivana Pavisi¢ i Zlatica Sandor: S lutkom u mastu

Davorina Bakota: Carobni kofer

Denis Patafta: Radionica javnoga nastupa i u¢inkovite komunikacije pomocu dramskih tehnika
Bozica Ditrih: Carobni svijet lektire

Zeljka Zupan Vuksan: Igram se pjesmom — dramske metode u obradi pjesni¢ke zbirke

Ines Skufli¢ Horvat: Zivot je san — dramskopedagoski pristup knjizevnom djelu

18:30 Zatvaranje Simpozija
Predstava: Ljubav — lijepa kao boginja, slijepa kao slucaj, Prva gimnazija u Zagrebu (voditelj Ivan
Janji¢)

79 Opis radionica dostupan na poveznici: http://dramskapedagogija.ufzg.hr/index.php/popis-i-opis-radionica/.
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